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บทเกริ่่�นนำหนัังสืือศิิลปะนานาทััศนะ

	 หนัังสืือศิิลปะนานาทััศนะเล่่มนี้้� เกิิดขึ้้�นได้้จากการรวบรวมของบทความทาง

ศิิลปะในต่่างกรรมต่่างวาระ แต่่ในทุุกบทความที่่�ปรากฏขึ้้�นในหนัังสืือเล่่มดัังกล่่าวนี้้� ผู้้�

เขีียนมีีจุุดประสงค์์ที่่�จะนำเอาความรู้้�ทางศิิลปะ มาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับเรื่่�องของชีีวิิต สัังคม 

สิ่่�งแวดล้้อม เศรษฐกิิจ วััฒนธรรมหรืือค่่านิิยม ทุุกสิ่่�งเหล่่านี้้�จะถููกกล่่าวอ้้างผ่่านงานทาง

ศิิลปะ เพราะศิิลปะคืือสิ่่�งที่่�หล่่อหลอม เป็็นเสมืือนสิ่่�งเดีียวกัับชีีวิิต อาทิิ บทความใน

เนื้้�อหาจะมีีการกล่่าวถึึงเรื่่�องสิ่่�งแวดล้้อม ระบบนิิเวศ กัับผลงานทางศิิลปะ ในหััวข้้อเรื่่�อง 

“บทบาทของกลุ่่�มศิิลปิินหญิิงกัับแนวคิิดพััฒนาแบบยั่่�งยืืน สู่่�ผลงานศิิลปะสาธารณะเพื่่�อ

สิ่่�งแวดล้้อม” และระบบนิิเวศ หรืือเรื่่�องของการออกแบบและศิิลปะที่่�มีีผลต่่อชีีวิิต

ประจำวัันของเรา ในเรื่่�อง “ยุุคสมััยใหม่่กัับงานออกแบบ : งานออกแบบ ความเชื่่�อและ

สุุนทรีียศาสตร์์” และ “เรืือนร่่างกัับมิิติิศิิลปะและการออกแบบ” รวมถึึงการบอกกล่่าว

ถึึงวิิถีีของการออกแบบจากยุุคสมััยใหม่่ไปสู่่�จุุดการเปลี่่�ยนผ่่านแบบหลัังสมััยใหม่่ใน

บทความ “จาก Bauhaus ถึึงยุุคดอกไม้้บานหรืือในพื้้�นที่่�ของศิิลปะกัับอุุดมการณ์์

ทางการเมืือง จากบทความเรื่่�อง “ศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรม ใต้้ปีีกพญา

อิินทรีี” หรืือ “สััจธรรมแห่่งสััจนิิยม” และ “ปรากฎการณ์์ของนิิทรรศการ Tokyo-Ber-

lin Berlin-Tokyo” และสุุดท้้ายการพููดถึึงเหล่่าศิิลปิินที่่�สร้้างงานศิิลปะกัับการนำเสนอ

ในแง่่ของจิิตวิิทยาที่่�ปรากฎอยู่่�ในบทความเรื่่�อง “รอยยิ้้�มของบาดแผล” หรืือ “แบบ

อย่่างศิิลปะด็็กในงานศิิลปะ” หรืือ งานศิิลปะที่่�บอกกล่่าวถึึงเรื่่�องชาติิพัันธุ์์� เผ่่าพัันธุ์์� ที่่�

ปรากฎอยู่่�ในบทความเรื่่�อง “White Crucifixion” จากศิิลปิินอย่่างมาร์์ค ชากาลล์์

	ศิ ิลปะนานาทััศนะจึึงเป็็นหนัังสืือที่่�จะนำเสนอเรื่่�องราวของศิิลปะที่่�เชื่่�อมโยงกัับ

บริิบทรอบๆตััวของมนุุษย์์ ในหลากหลายมิิติิ โดยให้้เราตระหนัักได้้ว่่าศิิลปะเป็็นสิ่่�งที่่�

เชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์กัับชีีวิิตเราๆท่่านๆในทุุกๆวัันของชีีวิิต ศิิลปะจะไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เข้้าใจยากหรืือ

ลอยอยู่่�บนหอคอยงาช้้าง ถููกปล่่อยทิ้้�งร้้างดัังความเข้้าใจและความเชื่่�อแบบตกยุุคสมััยอีีก

ต่่อไป



	สุ ุดท้้ายหวัังว่่าหนัังสืือเล่่มนี้้�จะสามารถเปิิดมุุมมองใหม่่ในเรื่่�องของศิิลปะกัับ

ชีีวิิตประจำวัันของผู้้�อ่่านที่่�สนใจและสามารถต่่อยอดไปสู่่�องค์์ความรู้้�ต่่างๆอย่่างรู้้�เท่่าทััน

ความเป็็นไปของโลกยุุคร่่วมสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลง ซัับซ้้อนอย่่างไม่่จบสิ้้�น

						      	 ผู้้�เขีียน

						          สุุพจน์์ ศิิริิรััชนีีกร



1สุพจน์ ศิริรัชนีกร

บทบาทของกลุ่่�มศิิลปิินหญิิงกัับแนวคิิดพััฒนาแบบยั่่�งยืืนสู่่�
ผลงานศิิลปะสาธารณะเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อมและระบบนิิเวศ
	

ประเด็็นข้้อสงสััยในบทบาทของสตรีีกัับการพััฒนาแบบยั่่�งยืืน
	 ความสำคััญของการพััฒนาแบบย่ั่�งยืืนที่่�ทำให้้ระบบสามารถขัับเคล่ื่�อนต่่อไปได้้นั้้�น 

ประกอบด้้วยปัจจัยัสำคัญั 3 ส่วนคืือ สังคม เศรษฐกิิจ สิ่่�งแวดล้อม เมื่่�อจะกล่่าวถึึงการพัฒันา

แบบยั่่�งยืืนนั้้�น ประเด็น็สำคัญัที่่�มักัจะกล่่าวถึงึมักัเป็็นกับัเรื่่�องของการทำอย่่างไรที่่�มนุษุย์์จะใช้้

ทรัพัยากรธรรมชาติใิห้้ได้้อย่่างย่ั่�งยืืน และประคับัประคองระบบเศรษฐกิิจให้้ดำเนินิไปได้้ นี้้�คือื

ตรรกะท่ี่�มีีความขัดัแย้้งอย่่างที่่�สุุด ที่่�อยู่่�ในเรื่่�องการพัฒันาอย่่างยั่่�งยืนื กล่่าวโดย ด้้านของความ

ต้้องการของมนุษุย์์นั้้�นย่่อมต้้องการใช้้ทรัพัยากรธรรมชาติอิย่่างไม่่จำกัดั  และในขณะเดีียวกันั

กลุ่่�มทุนุ(กลุ่่�มเศรษฐกิิจ) ที่่�เป็็นหััวจักัรสำคัญัในการใช้้ทรัพัยากรอย่่างมากมาย ก็พ็ยายามออก

นโยบายต่่างๆมากมายเพื่่�อที่่�จะยัังคงดำรงไว้้ซึ่่�งทรัพยากรเพื่่�อใช้้ในการผลิิตได้้ดำเนิินต่่อไป และ

นี่่�คือืสิ่่�งสำคััญอย่่างที่่�สุุด ถ้าทรัพยากรหมดกลุ่่�มทุุนก็ล่็่มสลาย การพัฒันาก็็ไม่่เกิดิและไม่่สามารถ

ดำรงอยู่่�ได้้ สุดท้าย มนุษุย์์นั้้�นรัับรู้้�แล้้วว่่าทรัพยากรทางธรรมชาติินั้้�นมีีวันหมดและสููญสิ้้�นไปจาก

โลก  จากเหตุดุังักล่่าวข้้างต้้น การศึกึษาการพัฒันาแบบยั่่�งยืนืจึงึมักัจะให้้ความรู้้�ที่่�เน้้นหนักัลง

ไปที่่�ในเรื่่�องของสิ่่�งแวดล้อมกัับสภาวะทางเศรษฐกิิจ อาทิิ นโยบายท่ี่�ส่่งเสริิมให้้เกิิดสำนึึกเชิิง

คุณุค่่าของสิ่่�งแวดล้อม  สำนึกึของการอนุรุักัษ์์พันัธุ์์�สัตัว์  สำนึกึของการรักัษ์์ธรรมชาติ ิสำนึกึใน

การใช้้พลังังานทางเลือืก ฯลฯ เป็็นต้้น  นโยบายต่่างๆมากมายที่่�ผุดุขึ้้�นมานั้้�นโดยนัยัดังักล่่าวคือื 

การสร้้างองค์์ความรู้้�และความพยายามปลููกจิติสำนึกึให้้มนุษุย์์ ลด/ละ/เลิกิ การบริโิภค อุปุโภค 

ที่่�ไม่่คำนึงึถึงึสิ่่�งแวดล้อมทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม สู่่�ความยั่่�งยืนืในการผลิติของกลุ่่�มทุนุเพื่่�อสร้้าง/

ผลิติสินิค้้าที่่�สนองลััทธิบริโิภคนิิยมนั่่�นเอง

	 โดยองค์์ความรู้้�นั้้�นจึึงมัักเน้้นในภาพของความย่ั่�งยืืนของสิ่่�งแวดล้อมเชิิงวิิทยาศาสตร์ 

ความรู้้�ความเข้้าใจ เหตุผลทางวิิทยาศาสตร์์ หรื ือพููดกัันในภาพของสถิิติิท่ี่�เป็็นตััวเลขเชิิง

ประจัักษ์์ในทางวิิทยาศาสตร์์และเศรษฐกิิจทั้้�งในระดัับโลก ประเทศ ภููมิิภาค ฯลฯ แน่่นอนสิ่่�ง

ที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้นั้้�นเป็น็ความสำคัญัที่่�มิอิาจปฏิเิสธได้้ แต่่ในอีีกด้า้นหนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนคิดิว่า่มีีความ

สำคัญัและเป็น็ประเด็น็ที่่�มักัจะกล่า่วถึงึกันัน้อ้ยมาก ในเรื่่�องของบทความทางวิชิาการ การเรีียน

การสอนในระดัับอุุดมศึึกษานั้้�นคืือเรื่่�องของการพััฒนาแบบยั่่�งยืืนในประเด็็นสัังคมและ
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วััฒนธรรม ซึ่่�งผู้้�เขีียนเห็็นว่่ามีีความสำคััญยิ่่�งทั้้�งในระดัับขององค์์ความรู้้� ค่่านิิยม วััฒนธรรม ที่่�

จะสามารถสร้้างความเข้้าใจได้้ในระดัับสำนึึกและสามารถตอบคำถามบางอย่่างท่ี่�องค์์ความรู้้�

เชิิงวิิทยาศาสตร์์หรืือเชิิงสถิิติิไม่่สามารถตอบได้้

	 ต้อ้งยอมรับักันัว่า่ประเด็น็ที่่�กำลังัเป็น็กระแสถึงึชีีวิตความเป็น็อยู่่�ในยุคุสมัยัที่่�ย้อ้นกลับั

ไปกว่่า 4 ทศวรรษนั้้�น มัักเป็็นเรื่่�องที่่�กล่่าวถึึงการชููประเด็็นเชิิงวััฒนธรรม จากเดิิมที่่�เคยเชื่่�อว่่า

ความเข้้มแข็็งของนานาประเทศมัักเป็็นเรื่่�องของระบบเชิิงเศรษฐกิิจ   การลงทุุนและผลผลิิต

มวลรวมของประเทศนั้้�นมีีความสำคััญที่่�สุุด แต่่เมื่่�อโลกเข้้าสู่่�ยุุคโลกาภิิวััฒน์์ (Globalization) 

การติิดต่่อสื่่�อสารที่่�โยงใยเป็็นเครืือข่่าวส่่งผลให้้คนทั่่�วโลกรู้้�ถึงข้้อมููลข่่าวสารกัันอย่่างรวดเร็็ว

และทั่่�วถึึง การรัับรู้้�แลกเปลี่่�ยนเชิิงวััฒนธรรมจึึงเกิิดขึ้้�นอย่่างง่่ายดาย  กระแสสงครามเชิิง

วััฒนธรรมก็็พยายามสร้้างความได้้เปรีียบและแพร่ขยายกัันอย่่างรวดเร็็ว ประเด็็นเรื่่�อง อั ัต

ลัักษณ์์ เชื้้�อชาติิ เพศ สีีผิิว ศาสนา ถููกให้้ความสำคััญอย่่างมาก กระแสความคิิดในเชิิงวิิพากษ์์

ในทุกุเรื่่�องจึึงถููกนำมาโยงเข้้าสู่่�กรอบความคิิดเชิิงวัฒันธรรมและสัังคมอย่่างมิิอาจหลีีกเลี่่�ยงได้้ 

หรือืแม้้แต่ก่ระแสการพัฒันาแบบย่ั่�งยืืน ซึ่่�งเป็็นกระแสคิิดที่่�ถููกผลิิตสร้้างจากกรอบความรู้้�จาก

ชาวตะวัันตก ซึ่่�งได้้ถููกท้้าทายเชิิงวิิพากษ์์ในหลากหลายรููปแบบ และหนึ่่�งในนั้้�นคืือ กระแสคิิด

เชิิงวิิพากษ์์ของกลุ่่�มสตรีีท่ี่�ถููกดึึงเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมกัับแนวคิิดของการพััฒนาแบบยั่่�งยืืนไม่่ว่่าจะ

เป็น็ไปในทางบวกหรือืลบก็ต็าม แรงกระเพื่่�อมของการปะทะในกรอบความคิดิเชิงิวิิพากษ์์ของ

กลุ่่�มสตรีีที่่�มีีต่่อกระแสคิิดเชิิงพััฒนาแบบย่ั่�งยืืนนั้้�นได้้สร้้างองค์์ความรู้้�หรือกรอบเชิิงทฤษฎีีที่่�

สร้้างสิ่่�งใหม่่ๆขึ้้�นมาในวงกว้้างและลุ่่�มลึึก รวมถึึงการสร้้างประเด็็นเชิิงความรู้้�ใหม่่ที่่�นอกเหนืือ

จากการอธิบิายในเชิงิตัวัเลขหรือืหลักัเหตุผุลเชิงิวิทิยาศาสตร์ ์และด้ว้ยประเด็น็ดังักล่า่ว ผู้้�เขีียน

จึงึเห็น็ว่า่มีีความสำคัญัพอท่ี่�จะนำมาเขีียนเป็น็บทความและเล็ง็เห็น็ถึงึประโยชน์ท่์ี่�จะได้ร้ับัองค์์

ความรู้้�จากการศึึกษาในประเด็็นดัังกล่่าว

	 การพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน กัับ ก ระแสการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนในฐานะที่่�เป็็น

วาทกรรม : กัับการสานต่่อโดยกลุ่่�มสตรีีอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อม
	 อาจกล่่าวได้ว่้่า การพัฒันาอย่่างยั่่�งยืืนนั้้�นเป็็นผลมาจากการพยายามทำสิ่่�งที่่�เป็็นความ

ขััดแย้้งกััน คื อ การพยายามทำให้้เกิิดการเจริิญเติิบโตทางเศรษฐกิิจบนฐานของการบริิโภค

นิิยมกัับการอนุุรัักษ์์ธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อม ด ำเนิินต่่อไปอย่่างสมดุุลย์์ แต่่ในรายงานของ
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คณะกรรมการโลกที่่�เกี่่�ยวกัับสิ่่�งแวดล้อมและการพััฒนาขององค์์การสหประชาชาติิใน ค.ศ. 

1987 ภายใต้้การนำของนายโกร ฮาเล็็ม บรัันดต์์แลนด์์ได้้เสนอถึึงการพััฒนาแบบยั่่�งยืืน ซึ่่�งก็็

ถููกนิิยามไว้้อย่่างกว้้างๆคืือ การพััฒนาที่่�ไม่่ปิิดกั้้�นโอกาสคนรุ่่�นหลังในการตอบสนองความ

จำเป็น็ของพวกเขา/เธอ  ในขณะที่่� ไรด์ ์ได้้กล่า่วไว้อ้ย่า่งน่า่สนใจว่า่ รายงานของบรันัดต์์แลนด์์

นั้้�นมีีลัักษณะข้้อเด่่นอยู่่�ที่่�การใช้้ในเรื่่�องภาษา ซึ่่�งมีีลัักษณะคลุุมเครืือ ไม่่มีีข้้อจำกััดและกว้้าง 

อีีกทั้้�งยัังใช้้ภาษาที่่�มีีลัักษณะของการปลุุกเร้้าทางอารมณ์์ อีี กทั้้�งเมื่่�อเราต้้องมาทำความเข้้าใจ

ว่่า คำว่่า “พััฒนา” นั้้ �น เกิิดจากการสร้้างของกลุ่่�มประเทศมหาอำนาจตะวัันตก เมื่่�อครั้้�ง

สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 นี้้�เอง ซึ่่�งในยุุคแรก การพััฒนานั้้�นหมายถึึงการทำให้้ทัันสมััยอย่่างตะวััน

ตก อาทิิ ด้้านเศรษฐกิิจ อุุตสาหกรรม และการเมืือง หรืือเรีียกขานกัันว่่า “ทฤษฎีีการทำให้้ทััน

สมััย”  และการยึึดทฤษฎีีการทำให้้ทัันสมััยดัังกล่่าวเกิิดปััญหาขึ้้�นกัับกลุ่่�มประเทศที่่�ถููกตีีตรา

ว่่า ด้้อยพััฒนา และในประเทศโลกที่่� 3 การดำเนิินการตามรอยของการพััฒนานั้้�น ได้้สร้้าง

ปัญัหาทั้้�งทางเศรษฐกิจิและสิ่่�งแวดล้อ้ม เกิดิความยากจน สิ่่�งแวดล้อ้มเป็น็พิษิ และที่่�สำคัญัคือื 

การที่่�กลุ่่�มประเทศโลกที่่� 3 ต้้องพึ่่�งพิิงกลุ่่�มประเทศตะวัันตกแทบทุุกด้้าน ทำให้้กระแสความ

นิิยมของการพััฒนาลดลง แต่่พอเข้้าสู่่�ในช่่วง ค.ศ.1980 กลุ่่�มประเทศตะวัันตกก็็พยายามปรัับ

และเติิมสีีสันัให้ก้ับัการพััฒนาขึ้้�นอีีกครั้้�ง เช่น่ แนวคิิดการพัฒันาอย่่างยั่่�งยืนื แนวคิดิการบริิหาร

จััดการทรััพยากรธรรมชาติิโดยท้้องถิ่่�นและชุุมชน เป็็นต้้น และเรีียกร้้องให้้มนุุษย์์กลัับไปใกล้้

ชิิดกัับธรรมชาติิ นี่่�คืือความหมายรวมของการพััฒนากระแสหลััก แต่่ในการมองการพััฒนาใน

ฐานะวาทกรรม ทำให้้เราได้้มองการพััฒนาในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง ซึ่่�งต่่างไปจากมุุมมองเดิิมๆ วาท

กรรมในความหมายของฟููโกต์น์ักัปรัชัญา นักประวัตัิศิาสตร์ และนักัสังัคมวิทิยาให้ค้วามหมาย

ว่่า ระบบหรือกระบวนในการสร้้าง ผลิิต  เอกลัักษณ์์และความหมายให้้กัับสรรพสิ่่�งต่่างๆใน

สัังคมที่่�ห่่อหุ้้�มเราอยู่่� (ไชยรััตน์์. 2554) หรืือที่่�ฟููโกต์์ กล่่าวไว้้อย่่างชััดเจนว่่า วาทกรรมถููกสร้้าง

ขึ้้�นจากความแตกต่่างระหว่่างสิ่่�งที่่�พููดได้้อย่่างถููกต้้องในช่่วงเวลาหนึ่่�ง (ภายใต้้กฎเกณฑ์์และ

ตรรกะชุุดหนึ่่�ง) กัับสิ่่�งที่่�ถููกพููดอย่่างแท้้จริิงสนามวาทกรรมในขณะหนึ่่�งก็็คืือ กฎเกณฑ์์ว่่าด้้วย

ความแตกต่่างนี้้� ดั ังนั้้�นวาทกรรมจึึงสร้้างสรรพสิ่่�งต่่างๆภายใต้้กฎและเกณฑ์์ท่ี่�ชััดเจนชุุดหนึ่่�ง 

(Foucault, 1972 : 63) 

	 วาทกรรมการพััฒนาจึึงถููกประกอบสร้้างความหมายจากประเทศกลุ่่�มตะวัันตกการ

นิิยามและยััดเยีียดว่่าเป็็นกลุ่่�มประเทศโลกที่่� 3 ที่่�ด้้อยพััฒนานั้้�นก็็คืือ ชุุดขององค์์ความรู้้�ที่่�ถููก
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ประกอบสร้้างโดยตรรกะชุุดหนึ่่�งและพยายามสร้้างความชอบธรรมโดยผ่านสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า ความ

รู้้�  ซึ่่�งในอดีีตการให้้คำจำกััดความของการด้้อยพััฒนานั้้�นไม่่เคยเกิิดขึ้้�น มีีแต่่ประเทศที่่�ยากจน 

แต่่ไม่่จำเป็็นว่่าจะต้้องด้้อยพััฒนา ชุุดวาทกรรมของการพััฒนานั้้�นทำให้้ประเทศโลกที่่� 3 ต้้อง

เข้้าพึ่่�งพิิงในทุุกด้้านเพื่่�อที่่�จะพััฒนาประเทศ หลุ ุมพรางชุุดใหญ่่นี้้�ทำให้้กลุ่่�มประเทศตะวัันตก

นั้้�นสามารถขัับเคลื่่�อนสิินค้้าอุุตสาหกรรมส่่งไปขาย  รวมถึึงการได้้รัับผลประโยชน์์ที่่�จะต้้องมีี

การใช้้ทรััพยากรธรรมชาติิในประเทศของตนเองและได้้รัับผลประโยชน์์และเม็็ดเงิินมากมาย

มหาศาล และเมื่่�อเข้้าสู่่�วาทกรรมการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน ก็็เช่่นกััน มัันก็็คืือชุุดของการต่่อยอด

ในเรื่่�องของการพััฒนาที่่�สร้้างความบอบช้้ำให้้กัับกลุ่่�มประเทศโลกที่่� 3 หรื ืออีีกนััยหนึ่่�งมัันคืือ

การต่่อยอดการพััฒนาในชื่่�อใหม่่ที่่�มีีความยั่่�งยืืน โดยพยายามเก็็บกด ปิิดทัับ ข้้อด้้อยขององค์์

ความรู้้�เดิิมมาสู่่�ประเด็็น “ปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมโลก” และซึ่่�งก็็ถููกนำมาให้้เป็็นปััญหาระดัับโลก

เพื่่�อสร้า้งประเด็น็ กระแส และการศึกึษาทางองค์ค์วามรู้้� หรือือย่า่งที่่�ฟูโูกต์เ์รีียกว่า่ Problema-

tization คือื การทำให้เ้ห็น็ว่า่สรรพสิ่่�งในสัังคมเป็็นเรื่่�องของการสร้า้งและสถาปนาขึ้้�นของวาท

กรรมมากกว่่าเกิิดขึ้้�นเองโดยธรรมชาติิ หรืือแม้้แต่่สิ่่�งที่่�เรีียกว่่าธรรมชาติิก็็เป็็นเพีียงเหตุุการณ์์

หนึ่่�ง กล่่าวคืือ เป็็นเรื่่�องของกฎเกณฑ์์ เงื่่�อนไข เทคนิิควิิธีีการต่่างๆ ที่่�ทำให้้กลายเป็็นธรรมชาติิ

ขึ้้�นมา

	 ทั้้�งนี้้�การพััฒนาอย่่างย่ั่�งยืืนได้้ถููกเชื่่�อมโยงเข้า้สู่่�ขบวนการสตรีีอนุุรักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้อมอย่่าง

มีีนัยัยะสำคัญั เนื่่�องด้ว้ยโดยธรรมชาติแิล้ว้สตรีีมีีความผููกพันัใกล้ช้ิดิและรักัษ์ธ์รรมชาติมิากกว่า่

ผู้้�ชาย และอีีกเหตุุผลสำคััญคืือ ต้้องการปะทะวาทกรรมชุุดการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนของบรัันดต์์

แลนด์์ และต้้องการเสนอเพิ่่�มในประเด็็นเรื่่�องของเพศและธรรมชาติิ โดยท่ี่�กล่่าวนั้้�นก็็จะมีี

จุุดรวมอย่่างน่่าสนใจหลายประการ อัันประกอบด้้วย

	 1.	 ต้้องการสลาย สั่่�นคลอน ล้้มล้้างวาทกรรม ว่่าด้้วยเรื่่�องของธรรมชาติิและสิ่่�ง	

	 	 แวดล้้อมบนฐานความคิิด  คุุณค่่าแบบเพศชาย และเชื่่�อว่่าการพััฒนาแบบยั่่�งยืืน

	 	 ถููกนำมาใช้้โดยปราศจากคำถาม

	 2. 	ต้้องการแสดงให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างท่ี่�ว่่ากลุ่่� มขบวนการสตรีีอนุุรัักษ์์สิ่่�ง	

	 	 แวดล้้อมมิิได้้ให้้ความสำคััญกัับวาทกรรมของนัักทฤษฎีี มาร์์กซิิส ที่่�เน้้นในเรื่่�อง	

	 	 ของเศรษฐกิิจทุุนนิิยม แต่่หัันไปเน้้นในเรื่่�องของการชููคุุณค่่า วิิธีีคิิดแบบเพศชาย	

	 	 ที่่�ต้้องการครอบครอง ควบคุุม ธรรมชาติิและสตรีี
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	 3.	 การที่่�วาทกรรมการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนของประเทศตะวัันตกชููประเด็็นเรื่่�อง	

	 	 ปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมเป็็นปััญหาระดัับโลก ทำให้้มองข้้ามประเด็็นและไม่่เปิิดพื้้�นที่่�	

	 	 ให้้กัับประเทศกลุ่่�มของสตรีีในโลกที่่�สาม รวมถึึงปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมของประเทศ	

	 	 โลกที่่� 3 ด้้วย

	 4.	 การมองเห็็นว่่า การพััฒนาแบบยั่่�งยืืนนั้้�นมองไม่่เห็็น และไม่่พููดถึึงความสััมพัันธ์์	

	 	 ที่่�ไม่่เท่่าเทีียมระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ โดยเชิิดชููมนุุษย์์ว่่าอยู่่�เหนืือธรรมชาติิ 	

	 	 จึึงเป็็นจุุดสำคััญที่่�ทำให้้มนุุษย์์คอยตัักตวงผลประโยชน์์จากธรรมชาติิอย่่างขาด	

	 	 ความรัับผิิดชอบ อีีกทั้้�งการโยงความเป็็นสตรีีไว้้ในปริิมณฑลของธรรมชาติิจึึง	

	 	 ทำให้้เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชายกดขี่่� เอารััดเอาเปรีียบผู้้�หญิิงในแบบเดีียวกัับที่่�มนุุษย์์	

	 	 กระทำกัับธรรมชาติิ

	 5.	 ประการสุุดท้้าย เชื่่�อในความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันระหว่่างผู้้�หญิิงกัับธรรมชาติิ

	 	 และมีีคุุณลัักษณะที่่�คล้้ายกัับธรรมชาติิ คืือ สร้้างให้้กำเนิิดชีีวิิต ดููแล รัักษา เอื้้�อ	

	 	 อาทรต่่อชีีวิิตและเชื่่�อในความเสมอภาคและความเท่่าเทีียมระหว่่างสตรีีและ	

	 	 ธรรมชาติิ 

	 และจากการเชื่่�อมโยงจากการพัฒันาอย่่างย่ั่�งยืืนสู่่�การวิิเคราะห์์การพัฒันาอย่่างย่ั่�งยืืน

ในฐานะวาทกรรมไปสู่่�การสานต่อ่ของกลุ่่�มสตรีีอนุรุักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้อ้มนั้้�นมีีการเชื่่�อมโยงกันัอย่า่ง

มีีนัยยะสำคััญ ซึ่่�งส่่งผลต่อ่เนื่่�องไปสู่่�กลุ่่�มผู้้�หญิงที่่�ทำงานศิิลปะที่่�มีีฐานคิิดมาจากขบวนการสตรีี

อนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อม (Eco - Feminism)

อิิทธิิพลทางแนวความคิิดของกลุ่่�มสตรีีที่่�ส่่งไปยัังกลุ่่�มศิิลปิินหญิิง ต่่อการสร้้างผลงานทาง

ศิิลปะแนวศิิลปะสาธารณะ ในประเด็น็ของการรณรงค์ห์รือืรักัษาสิ่่�งแวดล้อ้มต่อ่ระบบนิิเวศ

ทางธรรมชาติิ

	 อย่่างที่่�กล่่าวกัันในหััวข้้อที่่� 2 มาแล้้ว ในหััวข้้อที่่� 3 จะมาพููดถึึงการนำเอาแนวคิิดที่่�มีี

การผสมผสานกัันระหว่่างแนวคิิดทางงานศิิลปะและแนวคิิดท่ี่�อยู่่�บนฐานของการรัักษาสิ่่�ง

แวดล้้อม ที่่�ส่่งผลต่่อระบบนิิเวศของกลุ่่�มศิิลปิินหญิิงที่่�ผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�เรีียก

ว่่า กลุ่่�มศิิลปะสาธารณะ (Public Arts) โดยหััวข้้อดัังกล่่าวจะอธิิบายผ่่านการยกตััวอย่่างทาง

แนวคิิดและผลปฏิบัิัติกิารทางผลงานศิิลปะอย่่างเป็็นรููปธรรม ภายใต้ก้ารรัักษาสิ่่�งแวดล้อมเชิงิ
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ระบบนิิเวศอย่่างยั่่�งยืืนผ่่านผลงานของกลุ่่�มศิิลปิินหญิิงที่่�เรีียกชื่่�อกลุ่่�มว่่า Garbage Girls ที่่�จะ

นำเอาของหรืือตััววััตถุุเหลืือใช้้ ขยะ ซึ่่�งเป็็นวััตถุุทางผลิิตผลของผลิิตภััณฑ์์ ที่่�เกิิดจากการผลิิต

ของมนุุษย์์ ซึ่่�งเมื่่�อผ่่านการใช้้ประโยชน์์เสร็็จสิ้้�นแล้้ว ส่ ่วนที่่�เหลืือจากผลิิตภััณฑ์์ ไม่่ว่่าจะเป็็น

กากของผลผลิติ เศษวัสัดุตุ่า่งๆ ฯลฯ รวมถึงึกระบวนการจัดัการของเสีีย อาทิ ิการรีีไซเคิลิ การ

ฝัังกลบ การเผา หรื ือการทำให้้ย่่อยสลาย  โดยสิ่่�งที่่�กล่่าวเหล่่านี้้�จะถููกนำมาใช้้เป็็นสื่่�อ

แนวคิิด(Concept) หรื อวััตถุุศิิลปะ(Art object) โดยผ่านผลงานเชิิงกระบวนการทาง

ศิิลปะ(Process Art) ที่่�จะบอกถึึงของเสีีย(Waste) เหล่่านี้้�ท่ี่�มนุุษย์์ผลิิตนั้้�นมีีผลต่่อตััวมนุุษย์์ 

สิ่่�งแวดล้อม สภาพแวดล้อม และระบบนิิเวศ โดยผ่านโครงการศิิลปะที่่�จะทำให้ค้นทั่่�วไปสามารถ

มีีปฏิิสััมพัันธ์์(Interactive Art) กัับงานศิิลปะและปลููกจิิตสำนึึกเชิิงรัักษาสิ่่�งแวดล้้อมต่่อไป

	 ในทางประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ ศิิลปะกัับขยะเคยถููกกล่่าวถึึงและมีีศิิลปิินที่่�เป็็นผู้้�บุุกเบิิก

หรืือกลุ่่�มศิิลปิินมากมาย ที่่�ใช้้สิ่่�งของเหลืือใช้้มาสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ อาทิิ งานของ มาเชลส์์ ดูู

ชอมป์์ (Marcel Duchamp) ที่่�นำเอาวััสดุุสำเร็็จรููป (Ready made) มาสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปะ หรืือกลุ่่�ม อาเตร โพเวลา (Arte Povera) ที่่�นำเอาวััสดุุเหลืือใช้้ต่่างๆมาสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะ อาจกล่่าวได้้ว่่าของเสีีย ของเหลืือใช้้ หรืือที่่�เรีียกรวมกัันว่่า “ขยะ” เป็็นสิ่่�งที่่�ถููกลดทอน

ทางคุุณค่่าลงจััดให้้เป็็นสิ่่�งที่่�ถููกปฏิิเสธ เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงข้้ามกัับความงามด้้านสุุนทรีียศาสตร์ 

(Aesthetic) เป็็นสิ่่�งอัันตรายจำเป็็นต้้องกำจััดไปให้้พ้้น มั ันเป็็นภาพของความเสื่่�อมโทรม ที่่�

ต้้องปกปิิดไม่่ดีีไม่่งาม ส่ วนในพื้้�นที่่�ของระบบนิิเวศและสิ่่�งแวดล้อมนั้้�น ขยะเป็็นสิ่่�งท่ี่�มีีผลต่่อ

การทำลายบรรยากาศก่่อให้้เกิิด GHG (Green House Gas) มีีผลต่่อชั้้�นบรรยากาศโลกทำให้้

เกิิดภาวะเรืือนกระจก (Green House Effect) หรืือภาวะโลกร้้อนและมีีผลกระทบต่่อระบบ

นิิเวศของสิ่่�งมีีชีีวิต  ผลกระทบต่่างๆเหล่านี้้�ส่่งผลต่่อมนุุษย์์ทั่่�วโลกหรือแม้้แต่่กลุ่่�มสตรีีท่ี่�มัักถููก

กล่่าวอ้้างว่่า สตรีีมีีลัักษณะของความเป็็นธรรมชาติิ หรืือ สตรีีคืือ ธรรมชาติิ และมัักจะถููกเอา

รััดเอาเปรีียบโดยเพศชาย  ไม่่ว่่าจะเป็็นประเด็็นของ “ธรรมชาติิ” หรืือ “สตรีี” ก็็ตาม สิ่่�งนี้้�ก่่อ

ให้เ้กิดิกลุ่่�มศิลิปินหญิงที่่�ตระหนักถึงึความเสื่่�อมโทรมหรือวิกิฤตของสิ่่�งแวดล้อมที่่�เกิดิจากการก

ระทำของมนุุษย์์ และพยายามหาทางแก้้ไขในรููปแบบของศิิลปะ ซึ่่�งมิิใช่่เพีียงประเด็็นของสิ่่�ง

แวดล้อมเท่่านั้้�นกลุ่่�มศิิลปิินหญิิงยัังพยามยามแทรกประเด็็นของสิิทธิิความเป็็นเพศหญิิง 

บทบาทหน้้าที่่� ความเหลื่่�อมล้้ำ ความไม่่ยุุติิธรรม ฯลฯ ที่่�ปรากฏให้้เห็็นแนวคิิดของงานศิิลปะ

ดัังกล่่าว สิ่่�งของเหลืือใช้้ (Waste) นั้้�น ในประเด็็นแรกถููกเชื่่�อมโยงเข้้าสู่่�บทความของนัักสตรีี
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นิิยมชาวฝรั่่�งเศสเป็็นที่่�รู้้�จัักดีีผู้้�หนึ่่�งคืือ จููเลีีย คริิสติิวา (Julia Kristeva) กัับงานเชิิงบทความที่่�

ชื่่�อว่่า Powers of Horror : An Essay on Abjection โดยบทความดัังกล่่าวถืือได้้ว่่าเป็็น

บทความเชิิงวิิเคราะห์์ที่่�มีีส่่วนที่่�กล่่าวถึึงสาระสำคััญของ Waste ที่่�ถููกนำมาเชื่่�อมโยงกัับคำว่่า 

Abjection สภาพที่่�น่่าเวทนา น่่าสัังเวช หรืือน่่าอนาถ โดยคริิสติิวากล่่าวว่่า ผลิิตผลสิ่่�งที่่�เหลืือ

ใช้ท้ี่่�ถููกขับัออกมาจากร่า่งกายเรานั้้�นมีีส่วนสำคัญัในการก่อ่ตัวัต่อ่ความเป็น็ลักัษณะเฉพาะหรือื

อัตัลักัษณ์ข์องเรา (Identity) ในที่่�นี้้�อาจจะอธิิบายถึงึเรื่่�องของกลิ่่�นตัวั ที่่�เกิิดจากเหงื่่�อหรือืต่อ่ม

ไร้้ท่่อต่่างๆ หรืือ ประจำเดืือนที่่�บอกถึึงลัักษณะของเพศหญิิงหรืือลัักษณะของกลิ่่�นที่่�เกิิดจาก

การรัับประทานอาหารก็็สามารถบอกถึึงลัักษณะเชื้้�อชาติิที่่�ต่่างพื้้�นที่่� ต่่างวััฒนธรรม เป็็นต้้น 

	 ซึ่่�งเป็็นที่่�แน่่นอนว่่าของเหลืือใช้้ หรืือ Waste ของคริิสติิวาคืือเรื่่�องของ “ของเสีีย” ที่่�

ถููกขัับออกจากร่่างกาย แต่่ในประเด็็นของนัักมานุุษยวิิทยาสัังคม Mary Douglas ที่่�ถููกกล่่าว

ไว้้ใน Purity and Danger : An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo นั้้�นได้้

พููดถึึง Waste ในฐานะของ Abject ในประเด็็นเรื่่�องที่่�ว่่า ความสกปรกต้้องถููกขจััดออกจาก

พื้้�นที่่� และพื้้�นที่่�ใดมีีคราบสกปรกอยู่่�จะต้อ้งมีีเรื่่�องของระบบมาคอยกำกับัอยู่่�ด้ว้ย หรือืจะกล่า่ว

อีีกในหนึ่่�งคือื ความสกปรกไม่ใ่ช่ส่ิ่่�งที่่�ขึ้้�นตรงกับัตัวัมันัเองอย่า่งเดีียว แต่่มันัถููกโยงเข้า้สู่่�เรื่่�องของ

ความคิิดเชิิงสััญลัักษณ์์ (Symbolism) รวมถึึงองค์์ความรู้้�ชุุดหนึ่่�งที่่�มาประกอบสร้้างถึึงความ

เหมาะสมหรืือไม่่เหมาะสม ซึ่่�งจะถููกกำกัับโดยวาทกรรมของความสะอาด อาทิิ ความคิิดเกี่่�ยว

กัับ ความเป็็นมลพิิษ ความเสีียหาย หรืืออะไรเป็็นเรื่่�องน่่าขยะแขยง น่่ามััวหมองนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับ

ระบบทางสััญลัักษณ์์และโอกาส อาทิิ รองเท้้า โดยปรกติิแล้้วตััวมัันเองมิิได้้สกปรก แต่่มัันจะ

สกปรกและน่่ารัังเกีียจทัันทีีเมื่่�อรองเท้้าคู่่�ดังักล่่าวถููกว่่างไว้บ้นโต๊๊ะทานข้้าว เป็็นต้้น หรืออีีกนััย

ยะหนึ่่�งที่่�ความเป็น็ผู้้�หญิงถููกโยงเข้า้สู่่�การแบ่ง่ในเรื่่�องของ เพศภาวะ ระหว่า่งชายและหญิงิ หรือ

ลััทธิิสมััยใหม่่ (Modernism)  และวััฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) โดยในความเห็็นของ 

Andreas Huyssem นัักวรรณกรรมเปรีียบเทีียบชาวเยอรมัันกล่่าวว่่า  Mass Culture อยู่่�ใน

ฐานะของ ผู้้�หญิิง” หรืือในฐานะ “ความเป็็นอื่่�น”  ของลััทธิิสมััยใหม่่ Huyssem ให้้คำอธิิบาย

ว่่า วั ัฒนธรรมมวลชนในช่่วงลััทธิิสมััยใหม่่นั้้�นได้้ถููกนำไปสู่่�การแบ่่งพรมแดนระหว่่างชายและ

หญิิง หรืือความเป็็นตััวตนแ ละความเป็็นอื่่�น (Self and Other ) และทำไมผู้้�หญิิงจึึงอยู่่�ใน

ตำแหน่่งของความสำคััญในการแบ่่งอัันนี้้� เขาได้้กล่่าวว่่า ในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 19 หรืือช่่วง

ลััทธิิสมััยใหม่นั้้�น คื ือช่่วงที่่�เข้้าสุ่่�จุดสููงสุุดในด้้านความย้้อนแย้้งทางวััฒนธรรมหรืือเป็็นช่่วงท่ี่�
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สัังคมอยู่่�ในภาวะของการหวาดระแวง (Paranoid) ในเรื่่�องของกระแสวััฒนธรรมมวลชนที่่�เข้้า

มาจากหลากหลายทิิศทาง   แต่่เดิิมผู้้�ชายจะครอบครองกิิจกรรมในด้้านการจััดการทาง

วััฒนธรรมที่่�มีีคุุณค่่า มีีเอกลัักษณ์์ มีีลัักษณะเฉพาะ หรืือที่่�เรีียกว่่า Authentic Culture ส่่วน

วััฒนธรรมมวลชนที่่�ถููกนำมาผููกโยงความเป็็นผู้้�หญิิงสามารถโยงกลัับไปสู่่�ช่วงปลายศตวรรษ

ที่่�19 ที่่�สัังคมถููกนำเข้้าสู่่�การทำให้้ทัันสมััย (Modernization) จึึงเกิิดการทะลัักเข้้ามาในเมืือง

ของผู้้�คนเพื่่�อมาใช้้แรงงาน อีี กทั้้�งทััศนคติิของเพศชายในยุุคนั้้�นก็็มองว่่า ผู้้�หญิ ิงเปรีียบได้้กัับ

วััฒนธรรมมวลชน ถููกผลิิตซ้้ำๆอย่่างไร้้ซึ่่�งคุุณค่่า มีีลัักษณะที่่�มากแต่่ขาดคุุณค่่า เป็็นธรรมชาติิ

ที่่�มิิอาจควบคุุมและมีีความไร้้ระเบีียบ 

	 เหตุุเหล่่านี้้�ทำให้้เพศชายในช่่วงยุุคดัังกล่่าวเกิิดความกลััวและความกัังวลใจในเรื่่�อง

ของการย้้ายถิ่่�นของแรงงานและก่่อให้้เกิิดกระแสแห่่งการปฏิิวััติิของกลุ่่�มกรรมกรแรงงาน 

(Proletarian) และกลุ่่�มชนชั้้�นกลางระดัับล่า่งที่่�มัักจะก่อ่การจลาจล สร้า้งความไม่ส่งบกับักลุ่่�ม

อำนาจเดิิม เกิิดการเรีียกร้้องสิิทธิิของกลุ่่�มหญิิงโสเภณีี ซึ่่�งเหตุุการณ์์เหล่่านี้้�ถููกสื่่�อกระแสหลััก

ในยุุคดัังกล่่าวประโคมกัันอย่่างมากมาย ซึ่่�งเสรีีภาพในการเรีียกร้้องเหล่่านี้้�เป็็นผลจากกระแส

ลััทธิเสรีีนิยม (Liberalism) ที่่�กำลัังเบ่่งบานในภาวะสมััยใหม่ ความกลััวมวลชน ความกลััว

ธรรมชาติิที่่�มิิอาจควบคุุม การจลาจล  ไร้้ระเบีียบ ไร้้ซึ่่�งการควบคุุมจิิตสำนึึก (Unconcious) 

สิ่่�งเหล่่านี้้�ถููกนำมาพาดพิิงถึึงภาวะความเป็็นผู้้�หญิิง อีีกทั้้�ง ผู้้�หญิิงกัับสิ่่�งปฏิิกููล (Waste) ยัังถููก

กล่่าวอย่่างน่่าสนใจในเชิิงทฤษฎีีเรื่่�อง “Rubbish theory : The Greation and Destruction 

of Value” โดย Michael Thompson ที่่�ว่า่ในเรื่่�องของการระบุชุี้้�ชัดัลงไปถึงึการแบ่ง่ออกเป็น็ 

2 ประเด็็น คืือ ความเป็็นชั่่�วคราว (Transient) และความคงทนถาวร (durable) ของวััตถุุ 

วััตถุของความเป็็นชั่่�วคราวนั้้�นเป็็นวิิธีีคิดที่่�ตััววััตถุเองมีีข้อจำกััดของ เวลามาเป็็นตััวกำหนด 

คุุณค่่าของตััววััตถุุจะค่่อยๆลดลงจนหมดสิ้้�นกลายสภาพเป็็นวััตถุุที่่�ไร้้ค่่า และไม่่มีีประโยชน์์ 

(Rubbish) ในขณะที่่�วััตถุที่่�อยู่่�บนฐานคิิดแบบความคงทนถาวรนั้้�นจะไม่่มีีเรื่่�องของช่่วงเวลามา

ทำให้้เกิิดการลดคุุณค่่า มีีแต่่ตััววััตถุุเองจะค่่อยๆเพิ่่�มคุุณค่่ามากขึ้้�นเมื่่�อเวลาผ่่านไป ความเป็็น

ชั่่�วคราวถููกโยงเข้า้สู่่�ภาวะแบบผู้้�หญิงิ ในขณะที่่�ความคงทนถาวรมีีเสถีียรภาพถููกโยงเข้า้สู่่�ภาวะ

แบบผู้้�ชาย 

	 Thompson ได้้ยกตััวอย่่าง กรณีีตััวอย่่างที่่�มาส่่งเสริิมถึึงแนวคิิดของตนในการเข้้าไป

สืืบเสาะหาความจริิงของ ธงรููปสามเหลี่�ยมที่่�เกิิดจากการถัักของผู้้�หญิงท่ี่�อยู่่�ในยุุควิิคตอเรีียน 
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จนกระทั่่�งช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ที่่�เรีียกว่่าสตีีเวนกราฟ  (Stevengraph) ซึ่่�งแต่่เดิิมมัันคืือ

ของที่่�ระลึึกที่่�มีีราคาถููก ซึ่่�งถููกผลิิตและครอบครองโดยผู้้�หญิิงกลุ่่�มแม่่บ้้าน  อีีกทั้้�งมัันเป็็นงาน

ที่่�มีีลัักษณะของความละเอีียดอ่่อน มีีความปลอดภััย ต้้องใช้้เวลา และความตั้้�งใจสููง ซึ่่�งตรงกัับ

จริิตแบบผู้้�หญิิง (Feminine) แต่่ Thompson ได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่างาน สตีีเวนกราฟ ได้้ถููกย้้ายจาก

การครอบครองของผู้้�หญิิงไปสู่่�นัักสะสมที่่�เป็็นผู้้�ชาย    โดยนัักสะสมท่ี่�เป็็นผู้้�ชายก็็จะสร้้างวาท

กรรมในเรื่่�องของความน่่าเชื่่�อถืือผ่่านบทความที่่�กล่่าวถึึง ชิ้้�นงานสะสมที่่�จะถููกเก็็บรวบรวมเป็็น

รููปเล่่มหนัังสืือ และมีีการเปิิดประมููลสิินค้้าที่่�มีีราคาสููงถึึงตอนนี้้�มีีความเป็็น Transient ที่่�เกิิด

จากผลผลิิตของผู้้�หญิิงที่่�มีีราคาค่่างวดของการผลิิตสิินค้้าราคาต่่ำ อีี กทั้้�งการลดลงของคุุณค่่า

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับช่่วงเวลาที่่�ล่่วงเลยยุุคสมััยได้้เปลี่่�ยนมาสู่่�มืือของนัักสะสมชายที่่�มีีความเป็็น du-

rable รวมถึึงคุุณค่่าที่่�มีีแต่่จะเพิ่่�มสููงขึ้้�นเมื่่�อเวลาล่่วงเลยไป หรืืออีีกนััยหนึ่่�งนั้้�นคืือ การเปลี่่�ยน

จากสิ่่�งปฎิิกููลไร้้ค่่าไปสู่่�ระดัับความคงทนถาวร

	 สิ่่�งที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดนั้้�นคืือภาพของการเชื่่�อมโยงระหว่าง Waste กับความเป็็นผู้้�หญิง  

ต่่อจากนี้้�เราจะมาศึึกษาว่่า เมื่่�อภาพของผู้้�หญิิง กัับ Waste เป็็นสิ่่�งเดีียวกััน กลุ่่�มศิิลปะหญิิงที่่�

ทำงานศิลิปะสาธารณะกัับการเชื่่�อมโยงความเป็็นปฏิกิููลนั้้�นได้ถูู้กนำเสนอออกมาอย่่างไร และ

ตัวังานศิลิปะได้ไ้ปส่ง่เสริมิการอนุรุักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้อ้มและระบบนิเิวศอย่า่งไร เพื่่�อความยั่่�งยืนือย่า่ง

เป็็นรููปธรรม 

	 Christy Rupp ประติมิากรหญิงิ ที่่�ทำงานศิลิปะตระหนักัในเรื่่�องของภัยัมลภาวะต่า่งๆ

ตามแหล่ง่น้้ำ มหาสมุทุร รวมถึงึการตระหนักัถึงึภาวะวิกิฤตการสููญพันัธุ์์�ของพันัธุ์์�สัตัว์น์้้ำ อาทิิ 

ปลาโลมา ปลาชนิิดต่่างๆ รวมถึึงการตระหนัักถึึงการทิ้้�งสิ่่�งของวััตถุุลงในแหล่่งน้้ำ ในงาน In 

red Tide เป็็นงานประติิมากรรมที่่�ทำเป็็นรููปเต่่ายัักษ์์ 2 ตััว ที่่�ประกอบขึ้้�นจากวััสดุุพลาสติิก

สีีแดง ซึ่่�งเป็น็ผลิติภัณัฑ์ข์องน้้ำยาทำความสะอาดถููกนำมาประกอบกันัขึ้้�นเป็น็เต่า่ ที่่�มีีลักัษณะ

ท่่าทางของภาวะกำลัังจะตาย  โดย Rupp กล่่าวว่่า น้้ำยาทำความสะอาดมัักจะรณรงค์์หรืือ

สร้้างความเชื่่�อผิิดๆให้้กัับผู้้�บริิโภคว่่าเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม อีี กทั้้�งยัังตั้้�งชื่่�อผลิิตภััณฑ์์ท่ี่�เป็็น

มิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม อาทิิ Breeze, New Era, Coneade เป็็นต้้น และงานชุุดที่่�มีีชื่่�อว่่า Fossil 

Fuels ที่่�ทำขึ้้�นหลัังจากเกิิดความหายนะของเรืือขนน้้ำมััน แอกซอน วััลเดช (Exxon Valdez) 

บริิเวณชายฝั่่�ง ปริินส์์ วิ ิลเลีียม ซ าวนด์์ ท างตอนใต้้ของอลาสก้้า น้้ ำมัันประมาณ 11 ล้ ้าน

แกลลอนแผ่่กระจายเหนืือท้้องทะเลไกลกว่่า 100 ไมล์์ทะเล และครอบคลุุมพื้้�นที่่�ชายฝั่่�งกว่่า 
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70 ไมล์์ และที่่�สำคััญระบบนิิเวศรวมถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตทั้้�งนก และสััตว์์ทะเลนัับแสนตััวได้้รัับผลกระ

ทบจากเหตุุการณ์์นี้้�

	 ส่ว่นงานของ Nancy Rubino นักัประติมิากรหญิงิชาวอเมริกิันัได้ส้ร้า้งผลงานที่่�ชื่่�อว่า่ 

World Apart ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นใน ค.ศ. 1982 ที่่�มีีขนาดใหญ่่และสููงถึึง 42 ฟุุต เป็็นรููปกลุ่่�มควััน

คล้า้ยดอกเห็ด็กำลังัพวยพุ่่�งอยู่่�เหนือื Watergate Plaza ที่่�วอชิงิตันั งานชิ้้�นนี้้�คือืส่ว่นที่่�ประกอบ

ขึ้้�นของขยะชิ้้�นเล็็กชิ้้�นน้้อยที่่�เกิิดจากการทิ้้�งของผู้้�บริิโภค ตั้้ �งแต่่ โทรทััศน์์ เครื่่�องปรัับอากาศ 

เครื่่�องทำกาแฟ เครื่่�องเป่่าผม เครื่่�องปิ้้�งขนมปััง ฯลฯ วััตถุุที่่�เป็็นขยะกว่่า 1000 ชนิิด และกว่่า 

100,000 ชิ้้ �นท่ี่�ถููกสะสมเก็็บเป็็นปีีๆในบ่่อหลุมฝัังกลบ (Landfill) ถูู กประกอบขึ้้�นเป็็นงานท่ี่�

สร้้างความน่่าเกรงขาม และยัังถููกยกย่่องว่่าเป็็นงานที่่�ดีีเลิิศของ Rubino เลยทีีเดีียว และมา

ถึึงงานชิ้้�นใหญ่่มหึึมาที่่�นำเอาขยะชิ้้�นใหญ่่เช่่น บ้้านเคลื่่�อนที่่� (The mobile home) ที่่�ถููกทิ้้�ง

ไว้ม้าสร้้างประกอบกันัไว้ใ้น Point State Park ที่่� Pittsburgh ในงานที่่�เรีียกว่า่ Another Kind 

of Growth ในปีี 1988 โดยงานชิ้้�นดัังกล่่าวได้้สร้้างความตกตะลึึงแก่่ผู้้�พบเห็็น อีีกทั้้�งผู้้�คนยััง

ตระหนักถึึงขยะที่่�กำลัังจะล้้นเมืืองและจะมีีผลต่่อชีีวิตของผู้้�คน   งานของศิิลปินหญิง Betty 

Beaumont กัับโครงการที่่�เป็็นงานศิิลปะที่่�ชื่่�อว่่า Landmark Project โครงการศิิลปะชิ้้�นดััง

กล่่าวเกิดิจากแรงบันัดาลใจของศิลิปินิที่่�ได้ท้ำการดำน้้ำชมภาพใต้ท้้อ้งทะเลในส่ว่นของทวีีปที่่�

จมอยู่่�ใต้้ท้้องน้้ำ...ของ Long Island ซึ่่�งเป็็นเกาะที่่�อยู่่�ทางตะวัันออกเฉีียงใต้้ของรััฐนิิวยอร์์ก 

สหรััฐอเมริิกา ซึ่่�งอยู่่�ทางตะวัันออกของแมนฮััตตััน สิ่่�งที่่� Beaumont พบเห็็นภายใต้้พื้้�นน้้ำนั้้�น

คืือ เศษซากของเครื่่�องใช้้ในโรงงานอุุตสาหกรรม เศษซากบรรจุุภััณฑ์์ปฏิิกรนิิวเคลีียร์์ ซ าก

ระเบิิดที่่�หมดอายุุการใช้้งาน หรื ือปืืนตำรวจที่่�หมดสภาพ สิ่่ �งเหล่านี้้�ได้้กองสะสมอยู่่�ใต้้พื้้�นผิิว

มหาสมุุทร ส่ ่งผลต่่อมลภาวะของท้้องน้้ำ และระบบทางนิิเวศของสิ่่�งมีีชีีวิิตใต้้ท้้องทะเลอย่่าง

มาก Beaumont ได้้ทำการเข้้าศึึกษาและร่่วมมืือกัับกลุ่่�มนัักวิิทยาศาสตร์์ด้้านวััสดุุและได้้รัับรู้้�

ว่า่เศษหรือืกากวัสัดุทุี่่�กล่า่วข้า้งต้น้นั้้�นไม่ส่ามารถถููกกู้้�ขึ้้�นมาได้ ้แต่ถ่้า้มันัยังัคงอยู่่�ในน้้ำ มลภาวะ

ต่่างๆก็็จะถููกกัักเก็็บรัักษาไว้้ภายใต้้พื้้�นน้้ำ สิ่่ �งนี้้�ทำให้้ Beaumontคิิดถึึงการสร้้างหิินโสโครก 

เพื่่�อสร้้างแหล่งที่่�อยู่่�อาศััยให้กั้ับสัตัว์ภ์ายใต้้ท้อ้งทะเล โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการทำประมง

สััตว์์น้้ำในประเทศญี่่�ปุ่่�น (Japanese Aquaculture) Beaumontได้้สร้้างประติิมากรรมที่่�ปร

ะกอบกัันขึ้้�นมาของขี้้�เถ้้าถ่่านหิินอััดก้้อนสำเร็็จรููปโดยพยายามที่่�จะมุ่่�งมั่่�นค้้นหาขนาดและรููป

ทรง ที่่�มีีความเหมาะสมที่่�สุุด ในที่่�สุุดก็็ได้้ผลิิตเป็็นรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมที่่�มีีความหนา 16 นิ้้�ว มีีน้้ำ
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หนัักมากถึึง 500 ตััน โดยได้้ถููกลำเลีียงขนย้้ายจากรถบรรทุุกไปสู่่�ชายฝั่่�งเจอร์์ซีี และได้้ถููกขน

ย้า้ยต่่อไปด้ว้ยเรือืบรรทุุกสินิค้้า หลังจากนั้้�นก็จ็ะต้้องมีีการระบุใุนเรื่่�องของพื้้�นที่่�ที่่�แน่น่อนก่่อน

ที่่�จะปล่อ่ยประติมิากรรมหินิโสโครกลงไปใต้พ้ื้้�นสมุทุรของมหาสมุทุรแอตแลนติกิ  มันัถููกปล่อ่ย

ลงไปอยู่่�ใต้้พื้้�นผิิวน้้ำในความลึึกประมาณ 50 ไมล์์ จากเมืืองนิิวยอร์์ก วิ่่�งคู่่�ขนานกัับชายฝั่่�งไป

ถึึง Fire Island โดยโครงการ Ocean Landmark Project ต้้องใช้้เวลาในการวางแผนถึึง 3 

ปีี ล่่วงหน้้า และมาเสร็็จสมบููรณ์์ในค.ศ. 1980

	 ส่่วนศิิลปิินหญิิงที่่�ทำงาน Land Art อีีกคนที่่�สำคััญคืือ Nancy Holt ที่่�เลืือกใช้้วิิธีีการ

ฝัังกลบ (Landfill) มาสร้้างเป็็นกระบวนการทางศิิลปะที่่�ชื่่�อว่่า Sky Mound โดยที่่� Holt ได้้

โยงเข้้าถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงเปรีียบเทีียบระหว่างกองดิินสููงของกลุ่่�มอิินเดีียนแดงท่ี่�เป็็นเสมืือน

ตััวแทนของชนเผ่่าดั้้�งเดิิมหรืือชนพื้้�นเมืืองเดิิมของอเมริิกาซึ่่�งเป็็นตััวแทนของอดีีตกัับพื้้�นท่ี่�ฝััง

กลบท่ี่�เกิิดจากการนำสิ่่�งของหรืือวััสดุุที่่�เหลืือใช้้จากวััฒนธรรมการบริิโภคของคนสมััยใหม่่ซึ่่�ง

เป็็นตััวแทนของความเป็็นปััจจุุบััน และนี่่�คืือแนวคิิดที่่�ถููกโยงใยเข้้าสู่่�พื้้�นที่่�ที่่�เป็็นกองดิินสููงใหญ่่

ของยุุคอเมริิกััน – อิินเดีียน กองดิินสููงที่่�เรีียกว่่า Mount นั้้�นเกิิดจากความเชื่่�อในเรื่่�องของจิิต

วิิญญาณ สัังคม และพิิธีีกรรม ในสัังคมของชนเผ่่าอิินเดีียน ผลงานที่่�ชื่่�อว่่า Sky Mount ขึ้้�นอยู่่�

ในพื้้�นที่่�ทางเหนืือของรััฐนิิวเจอร์์ซีี ซึ่่�งกิินอาณาบริิเวณกว่่า 57 เอเคอร์์ หรืือ 230,000 ตาราง

เมตร ซึ่่�งถููกทำเป็็นที่่�ฝัังกลบ (Landfill) ขยะหรืือสิ่่�งปฏิิกููลทั้้�งหลายถููกนำมาใส่่ไว้้ ซึ่่�งส่่วนผิิว

บริิเวณด้้านบนของ Landfill นั้้�นจะถููกปกคลุุมโดยกลุ่่�มของเสีียเช่่น พลาสติิก ขวดโซดา หรืือ

ขยะที่่�สามารถนำไปรีีไซเคิลิใหม่ไ่ด้้ จะถููกกลบด้้วยหน้า้ดินิอีีกชั้้�นหนึ่่�ง ซึ่่�งในขณะนี้้�พื้้�นที่่�ดังักล่า่ว

ประกอบไปด้้วยเนิินดิินถึึง10กองที่่�ถููกปกคลุุมไปด้้วยหญ้้าและพืืชพัันธุ์์�นานาชนิิด และมีีนกก

ว่่า 250 สายพัันธุ์์�ได้้อพยพมายัังพื้้�นที่่�ดัังกล่่าวตามฤดููกาล อีีกทั้้�ง ก๊๊าซมีีเทน (Methane) ที่่�ถููก

ปล่อ่ยออกมาจากขยะกว่่า 10 ล้านตัันที่่�ฝังัตััวอยู่่�ในพื้้�นดิินก็็ได้ถูู้กนำมาใช้้เป็็นพลังงานทางเลืือก

ให้้กัับชุุมชน 

	 และคนสุุดท้ายศิลปินหญิงที่่�ชื่่�อ Mierle Lader Ukeles ซึ่่�งเป็็นศิิลปินตััวแทนที่่�ทำงาน

เกี่่�ยวข้อ้งในเรื่่�องของสุขุอนามัยั (Sanitation) ในเมือืงนิวิยอร์ก์ และงานที่่�ดึงึดููดความสนใจแก่่

ผู้้�พบเห็น็และทำให้ผู้้้�ชมได้ต้ระหนักัถึงึตัวัเราในฐานะผู้้�บริโิภคและผลิติสิ่่�งปฏิกิููลมากเท่า่ใด คือื

ผลงานที่่�มีีชื่่�อว่่า As The Social Mirror ที่่�ทำขึ้้�นในปีี 1983 โดย Ukeles ได้้นำเอาแผ่่น 

Plexiglass มาติิดตั้้�งลงบนพื้้�นที่่�ด้้านข้้างของตััวรถขยะเพื่่�อจะสะท้้อนภาพ ผู้้�คน ใบหน้้า และ
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สภาพแวดล้อมของเมืืองในทุุกๆที่่�ที่่�รถขยะวิ่่�งผ่่าน ซึ่่�งเราจะเห็็นภาพตัวเรา เพื่่�อน และผู้้�คน

รอบๆปรากฎบนเงาสะท้้อนของตััวรถขยะที่่�เป็็นตัวัแทนของสิ่่�งเก็บ็กวาด สิ่่�งปฏิกิููล หรือ Waste 

ต่่างๆ ที่่�เกิิดจากตััวเราและสัังคมบริิโภคเป็็นผู้้�กระทำและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานศิิลปะชุุดนี้้�
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ภาพประกอบที่่� 1

	 ศิิลปิิน	 	 Betty Beaumont
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Ocean Landmark (1978-1980)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 greenmuseum.org/wif/beaumont_
	 	 	 ocean_Landmark_process_sequence3_m.jpg

ภาพประกอบที่่� 2

	 ศิิลปิิน	 	 Betty Beaumont
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Ocean Landmark (1978-1980)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 greenmuseum.org/wif/beaumont_ocean_Landmark_
	 	 	 process_sequence3_m.jpg
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ภาพประกอบที่่� 3

	 ศิิลปิิน	 	 Betty Beaumont
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Ocean Landmark (1978-1980)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 greenmuseum.org/wif/beaumont_ocean_Landmark_
	 	 	 process_sequence6_t.jpg
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ภาพประกอบที่่� 4

	 ศิิลปิิน	 	 Betty Beaumont
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Ocean Landmark (1978-1980)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 greenmuseum.org/wif/beaumont_
	 	    	 ocean_Landmark_process_sequence5_l.jpg

ภาพประกอบที่่� 5

	 ศิิลปิิน	 	 Betty Beaumont
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Ocean Landmark (1978-1980)
	 สืืบค้้นภาพ :		 ced.berkeley.edu/ images/made/images/uplo_ads/features
	 	 	 /BB_BARGET1_10.-23-15jim_400_266.jpg
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ภาพประกอบที่่� 6

	 ศิิลปิิน	 	 Mierle Laderman Ukeles
	 ชื่่�อผลงาน	 	 The Social Mirror (1983)
	 บค้้นภาพ : 	 	 www.feldmangallery.com/media/Ukeles/social-mirror_01.jpg

ภาพประกอบที่่� 7

	 ศิิลปิิน	 	 Mierle Laderman Ukeles
	 ชื่่�อผลงาน	 	 The Social Mirror (1983)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 www.personal.psu.edu/mcu2/Phil005/garbagetruck.jpg



17สุพจน์ ศิริรัชนีกร

ภาพประกอบที่่� 8

	 ศิิลปิิน	 	 Nancy Rubin
	 อผลงาน	 	 World Apart (1982)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 infinitedictionary.com/blog/wp-ontent/uploads/2016/02/	 	
	 	 	 Nancy_Rubins-Worlds-Apart.jpg

ภาพประกอบที่่� 9

	 ศิิลปิิน	 	 Nancy Rubin
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Another Kind of growth  (1988)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 https://hammer.uela.edu/ Fileadmin/media/programs/
			   02/2015_February/205-1988.01B_ Another_Kind_of_Growth.jpg
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ภาพประกอบที่่� 10

	 ศิิลปิิน	 	 Christy Rup
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Fossil Fuels Forever (1990) Installation View,12x8x4 feet 
	 สืืบค้้นภาพ : 	 christyrupp.com/wp-content/ uploads/2014/01/Fossil-
	 	 	 fuels-forever-detail.jpg

ภาพประกอบที่่� 11
	 ศิิลปิิน	 	 Christy Rup
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Red Tide (1990) Installation 48 x 38 x 36 inches
	 สืืบค้้นภาพ : 	 christyrupp.com/wp/wp-content/uploads/2014/01/
	 	 	 Red-Tide.jpg
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ภาพประกอบที่่� 12

	 ศิิลปิิน	 	 Nancy HOLT
	 ชื่่�อผลงาน	 	 Sky Mound (1984) Overall : 57 acres (23.1ha); Height :
			   110 ft.(33.5 m)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 greenmseum.org/C/aen/Images/Ecology/sky-l.jpeg
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สรุุป

	 อาจกล่่าวได้้ว่่าผลงานศิิลปะของกลุ่่�ม Garbage Girl ได้้เกิิดจากการทำความเข้้าใจถึึง

เรื่่�องวาทกรรมการพััฒนาในเชิิงลึึกในเรื่่�องการพััฒนาด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ธรรมชาติิ รวมถึึงระบบ

ทางนิิเวศ ที่่�ผ่า่นมาจากกลุ่่�มลััทธิสตรีีที่่�พยายามตีีความการพัฒันานั้้�นเป็็นธรรมชาติิล้ว้นๆหรือ

เป็น็ธรรมชาติทิี่่�ถููกจัดัการควบคุมุโดยกลุ่่�มองค์ก์รใด โดยการสืบืเสาะหาต้น้ตอ ไม่ว่่า่จะเป็น็เชิงิ

ลึกึในด้า้นวััฒนธรรม เศรษฐกิิจแบบทุุนนิิยม สิ่่�งแวดล้อม หรือวาทกรรมของการพัฒันานั้้�น โดย

เนื้้�อแท้้แล้้วเกิิดจากการประกอบสร้้างจากสิ่่�งใด  กล่่าวได้้ว่่า กลุ่่�มสตรีีได้้เข้้าไปทำความเข้้าใจ

กับัการพัฒันาได้อ้ย่่างมีีนัยยะสำคัญัซึ่่�งก่อ่ให้เ้กิดิองค์ค์วามรู้้�แบบใหม่นอกเหนือองค์ค์วามรู้้�แบบ

สููตรสำเร็จ็ โดยความรู้้�เชิงิลึกึเหล่านี้้�ส่ง่ต่่อมาถึงึกระแสสำนึกึในการรักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้อมอย่า่งมีีความ

รัับผิิดชอบ รวมถึึงความเข้้าใจในการช่่วยเหลืือสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างกระตืือรืือร้้น มิิใช่่ความเข้้าใจ

เรื่่�องระบบสิ่่�งแวดล้้อมโดยตรรกะแบบเดิิมๆที่่�อยู่่�ในบทความเชิิงวิิชาการท่ี่�ดููซัับซ้้อนห่่างไกล

จากการปฏิบิัตัิจิริงิ และดููแห้ง้แล้ง้ไร้ช้ีีวิติชีีวา สิ่่�งเหล่า่นี้้�ทำให้ก้ลุ่่�มศิลิปินิหญิงิที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้ 

ได้้ใช้้ผลงานศิิลปะสาธารณะมาสื่่�อเพื่่�อให้้เกิิดภาวะในเชิิงสำนึึกรัับผิิดชอบและตระหนัักคิิด

เพราะการสำนึกึเหล่า่นี้้�มักัจะถููกกำกับัด้้วยความสำนึกึเชิงิจริยิธรรมซึ่่�งเป็น็สำนึกึท่ี่�เข้า้ถึงึได้ย้าก

ลำบากที่่�สุุด  แต่่ถ้้ามีีวิธีีการใดทำให้้สำนึึกดัังกล่่าวเข้้าถึึงได้้ก็็จะส่่งผลมากที่่�สุุดเช่่นกััน อีี กทั้้�ง

งานศิิลปะดัังกล่่าวยัังได้ใ้ห้้ประโยชน์ในเชิงิรููปธรรมในภาคปฏิบัิัติกิารอย่่างได้ผ้ลและเห็็นได้ชั้ัด 

อาทิิ งานของ Holt ที่่�ทำเรื่่�องของ การฝัังกลบ (Landfill) งานของ Beaumont ที่่�สร้้างงาน 

Ocean Landmark เป็็นต้้น

 



21สุพจน์ ศิริรัชนีกร

บรรณานุุกรม

ไชยรััตน์์  เจริิญสิินโอฬาร. (2554). วาทกรรมการพััฒนา. กรุุงเทพฯ : วิิภาษา

วารุุณีี  ภููริิสิินสิิทธิ์์�. (2545). สตรีีนิิยม : ขบวนการและแนวคิิดทางสัังคมแห่่งศตวรรษที่่� 20. 	

	 กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์คบไฟ

สุุชาดา  ทวีีสิิทธิ์์�. (2547). เพศภาวะ : การท้้าทายร่่าง การค้้นหาตััวตน. กรุุงเทพฯ : 

	 อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง

Foucault, Michel. (1972). The Arehaeology of Knoeledge. New york : 

	 Pantheon Books

Roid, David. (1995). Sustainable Development : An Introduction Guide. London : 	

	 Earthsean Publishers

Steven Adams, Anna Gruetzner Robin. (2000). Gendering Landscape Art, Trash : 	

	 public art by The Garbage 

Girls. Manchester : Manchester University Press 



22 ศิิลปะนานาทััศนะ

ยุุคสมััยใหม่่กัับงานด้้านการออกแบบ :  
งานออกแบบ ความเชื่่�อและสุุนทรีียศาสตร์์

กล่่าวได้้ว่่า การดำรงชีีวิิตอยู่่�ในปััจจุุบัันนั้้�น มนุุษย์์มิิอาจจะปฏิิเสธเรื่่�องของสิ่่�งอำนวย

ความสะดวกสบายด้้วยเครื่่�องใช้้ไม้้สอย หรืือปััจจััย 4 เงิินที่่�ต้้องเกี่่�ยวข้้องกัับชีีวิิตมนุุษย์์อย่่าง

หลีีกเลี่่�ยงมิิได้้ สิ่่�งอำนวยความสะดวกสบายต่่างๆ นั้้�น ถููกมนุุษย์์คิิดค้้นจััดสรร สร้้างสรรค์์ มา

เพื่่�อมนุุษย์์โดยเฉพาะ เราจึึงปฏิิเสธมิิได้้เลยว่่า งานออกแบบ หรืือการออกแบบ มีีส่่วนสำคััญ

ต่่อชีีวิิตมนุุษย์์ในปััจจุุบััน และแทบจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตมนุุษย์์ท่ี่�จะขาดเสีียมิิได้้ หรืือเรา

อาจจะกล่่าวได้้ว่่า ในเรื่่�องของปััจจััย 4 ที่่�มนุุษย์์ต้้องมีีเป็็นปััจจััยพื้้�นฐานของการดำรงชีีวิิตนั้้�น

จะต้้องเพิ่่�ม ปััจจััยที่่� 5 คืือเรื่่�องของการออกแบบเข้้าไปเพื่่�อใช้้ในการแก้้ไขปััญหาเพื่่�อความ

สะดวกสบาย และสร้้างสรรค์์สิ่่�งที่่�ดีีที่่�สุุดต่่อชีีวิิตมนุุษย์์เอง และที่่�สำคััญการออกแบบสิ่่�งต่่างๆ 

มิไิด้มี้ีข้้อจำกััดท่ี่�จะตอบสนองความต้้องการทางกายภาพเพื่่�อลดความบกพร่องหรืือความยาก

ลำบากหรืือตอบสนองความสะดวกสบายเพีียงทางกายภาพเท่่านั้้�น แต่่การออกแบบนั้้�นได้้ถููก

พัฒันาเข้า้ไปสู่่�ในระดับัของความรู้้�สึกึนึกึคิดิ หรืือกล่า่วได้ว้่า่มันัเข้า้ไปสู่่�ในเรื่่�องของ สภาวะทาง

จิิตใจด้้วย มัันจึึงเป็็นความต้้องการท่ี่�เป็็นนามธรรม และมีีความซัับซ้อนกว่่ายุุคอดีีตอย่่าง

มากมาย การออกแบบท่ี่�ตอบสนองความต้้องการในแต่่ละปััจเจกของมนุุษย์์ จึงึมีีปััจจััยพื้้�นฐาน

ต่า่งๆ ทั้้�งเรื่่�องของยุคุสมัยั วัฒันธรรม ค่า่นิยิม หรืือ เรื่่�องของปััจจััยด้า้นการตลาด สภาพแวดล้อม 

หรืือ ความเท่่าเทีียมกัันของมนุุษย์์

และด้้วยเหตุุแห่่งความซัับซ้อนที่่�ปรากฏขึ้้�นของสัังคมยุุคสมััยใหม่่ ปััจจััยหลายด้้าน

ของปรากฏการณ์์ที่่�เราจะต้้องคำนึึงถึึง รวมถึึงการตั้้�งคำถามมากมายว่าเหตุุปััจจััยใดที่่�ทำให้้ 

ยุุคสมััยปััจจุุบัันกัับอดีีตถึึงมีีความแตกต่่างและมีีความซัับซ้อนอย่่างมากมายกว่่าในอดีีต ยุุค

แห่่งการบริโภคนิิยมท่ี่�ถููกขัับเคล่ื่�อนโดยระบบทุนนิิยมเสรีีภายใต้้ระบอบประชาธิิปไตยอย่่าง

เช่น่ทุกุวัันนี้้�ได้ส้ร้า้งความเหลื่่�อมล้้ำรวมถึงึความซับัซ้อ้นเชิงิโครงสร้า้งอย่า่งมีนีัยัยะสำคัญัยิ่่�ง มิิ

เพีียงแต่่เรื่่�องของแนวคิิด องค์์ความรู้้� วััฒนธรรม ฯลฯ เหล่่านี้้�มีีผลต่่อความละเอีียดอ่่อนทาง

ความคิิดในเชิิงการออกแบบ และนัักออกแบบเป็็นอย่่างมาก นี่่�เป็็นสิ่่�งที่่�มิิอาจปฏิิเสธได้้เลยว่่า 

การเป็็นนัักออกแบบและการออกแบบที่่�ดีีก็็ต้้องมีีความเข้้าใจถึึงระบบกลไกการเปลี่่�ยนแปลง

ในเชิิงวิิธีีคิิด องค์์ความรู้้�แห่่งยุุคสมััยและความซัับซ้อนดัังกล่่าวก็็เป็็นสิ่่�งที่่� นัักออกแบบต้อง
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ขบคิิดในเชิิงวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ออกมาเป็็นผลงานการออกแบบที่่�สอดคล้้องกัับยุุคสมััย

และบริิบทของโลกยุุคปััจจุุบััน

และจากเหตุุดัังกล่่าวข้้างต้้น ผู้้�เขีียนจะพยายามเข้้าไปตั้้�งคำถาม จากปรากฏการณ์์

และปััจจััยพื้้�นฐานว่่าด้้านใดท่ี่�มีีเกี่่�ยวข้้องต่่อการออกแบบและนัักออกแบบโดยผู้้�เขีียนได้้แยก

ประเด็็นออกเป็็น 3 หััวข้้อใหญ่่ๆในการที่่�จะตอบคำถามดัังกล่่าวดัังนี้้�

1. ยุุคสมััยกัับการขัับเคลื่่�อนทางองค์์ความรู้้�และปััจจััยพื้้�นฐานทางวิิธีีคิิด ในหััวข้้อ

นี้้� ผู้้�เขียีนจะพยายามสืืบสาวถึงึองค์ค์วามรู้้� ในอดีตีว่า่มีคีวามเชื่่�อ ความเข้า้ใจเกี่่�ยวกับัโลกอย่า่งไร 

รวมถึึงทััศนคติิของผู้้�คนในอดีีตซึ่่�งมีีผลต่อองค์์ความรู้้�เชิิงสุุนทรีียศาสตร์์ของศิิลปะและการ

ออกแบบ

2. ภาวะสมััยใหม่่ กัับการถืือครองสิิทธิิทางองค์์ความรู้้�ฯลฯ ที่่�มีีส่่วนสำคััญในด้้าน

รููปแบบและกระบวนการออกแบบ

เหล่่านี้้�ผู้้�เขีียนจะพยายามโยงถึึงระบบความคิิดแต่่ดั่่�งเดิิม เข้้าสู่่� กระบวนการทััศนะ

ความเป็็นสมััยใหม่่และจะพยายามสืืบสาวว่่าภาวะสมััยใหม่่นั้้�นมีีผลต่อวิิธีีคิิด องค์์ความรู้้� คำ

นิยิาม ฯลฯ ต่อ่สังัคมของมนุษุย์ม์ากน้อ้ยแค่ไ่หน รวมถึงึความเข้า้ใจเชิงิสุนุทรียีศาสตร์ท์างศิลิปะ

และงานทางการออกแบบ และรููปแบบของการออกแบบ

3. การท้้าทายต่อ่องค์ค์วามรู้�ของภาวะสมััยใหม่กั่ับทางแพร่งขององค์ค์วามรู้� ความ

คิดิ ที่่�มีผีลต่อ่สุนุทรียีศาสตร์ท์างความงาม รวมไปถึงึเรื่่�องของการออกแบบและกระบวนการ

ออกแบบ

เหล่่านี้้�จะเข้้าไปสู่่�ในเรื่่�องขององค์์ความรู้้�ที่่�ถููกพััฒนามาอย่่างต่่อเนื่่�องของ ภาวะสมััย

ใหม่่ที่่�กลัับสร้้างความย้้อนแย้้งกัันเองภายใต้้ความคิิดของตััวสมััยใหม่่ หรืือกล่่าวอย่่างง่่าย คืือ 

การนำความรู้้�ความเข้้าใจหรืือวิิธีีคิิดของภาวะสมััยใหม่่เอง มาตรวจสอบ/สอบทาน องค์์ความ

รู้้�ของภาวะสมััยใหม่่ว่่าความคิิด ความเชื่่�อ ที่่�สืืบทอดมาในนามของความเป็็นสมััยใหม่่นั้้�น มีี

ความถููกต้้องปราศจากอคติิและมีีความเป็็นศาสตร์์ที่่�เป็็นสากลจริิงหรืือไม่่ ซึ่่�งสิ่่�งท่ี่�กล่า่วมานี้้�จะ

มีีผลต่่อวิิธีีคิิด วิิธีีเข้้าใจ มนุุษย์์ยุุคปััจจุุบััน รวมถึึง ค่่านิิยม ความเชื่่�อ ฯลฯ ในเรื่่�องของความ

งามที่่�จะมีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างมากรวมไปถึึงงานการออกแบบ และรููปแบบ อีีกด้้วย



24 ศิิลปะนานาทััศนะ

1. ยุุคสมััยกัับการขัับเคลื่่�อนทางองค์์ความรู้้�และปััจจััยพื้้�นฐานทางวิิธีีคิิด

อาจกล่่าวได้้ว่่ามนุุษย์์รู้้�จัักเรื่่�องของการออกแบบมาอย่่างยาวนานแล้้ว หลัักฐานที่่�นััก

โบราณคดีีได้้ขุุดค้้นพบสิ่่�งของเครื่่�องใช้้นั้้�นมีีมานานกว่่า 6,000 ปีีมาแล้้ว ไม่่ว่่าจะเป็็น ภาชนะ

ใช้้สอย หรืือ แบบลวดลายบนภาชนะ เครื่่�องปั้้�นดิินเผา ลายผ้้า เครื่่�องประดัับตกแต่่งร่่างกาย

ที่่�มีีปรากฏเป็็นหลัักฐานจากแหล่่งข้้อมููล ซึ่่�งดููได้้จากสื่่�อตำราในปััจจุุบััน

และท่ี่�มิิอาจปฏิิเสธได้้คืือ แนวคิิดทางตะวัันตกท่ี่�ได้้ถ่่ายทอดความรู้้� ความคิิด ใน

กระบวนการสร้้างสรรค์์ ทางศิิลปะและการออกแบบรวมถึึงการวิิเคราะห์์ เรื่่�องของความงาม

ที่่�มีีการบัันทึึกอย่่างมีีระบบนี้้�จึึงมีีความสำคััญที่่�ผู้้�เขีียนจะต้้องกล่่าวถึึง ในลำดัับแรก กล่่าวได้้

ว่่า การออกแบบ หรืืองานออกแบบเป็็นสิ่่�งท่ี่�มนุุษย์์เป็็นผู้้�กระทำหรืือสร้้างสรรค์์ขึ้้�น ถึึงแม้้ว่่า

เราจะเท้้าความกลัับไปสู่่�แนวคิิดในทางคริิสตศาสนาที่่�กล่่าวว่่าโดยเริ่่�มแรกนั้้�น พระเจ้้าได้้เป็็น

ผู้้�ออกแบบธรรมชาติิ (ทุุกสิ่่�ง) ที่่�ปรากฏขึ้้�นมาบนโลก นั้้�นหมายความว่่าพระเจ้้าถืือสิิทธิิเป็็นผู้้�

ออกแบบและออกแบบทุกุอย่่างบนโลกตามจุดุประสงค์์ของตัวัเอง แต่่ มนุุษย์์คู่่�แรก (Umberto 

Eco,2007) (ตามความเชื่่�อของคนทั่่�วไป) ได้ถ้ืือกำเนิิดขึ้้�นมาพร้อ้มกับั “บาปติดตัวั” (Original 

sin) ซึ่่�งเกิิดจาก “ตััณหา” และแน่่นอน การออกแบบกับเรื่่�องของตััณหาเป็็นสิ่่�งท่ี่�ต้อ้งอยู่่�ควบคู่�

กััน และเมื่่�อมนุุษย์์ถููกแยกออกจากพระเจ้้า มนุุษย์์กัับงานสร้้างสรรค์์หรืือการออกแบบก็็มิิได้้

อยู่่�ในมืือของพระเจ้้าอีีกต่่อไป รวมถึึงความคิิดเชิิงกบฏก็ได้้ติิดตััวมนุุษย์์มาด้้วยเช่่นกััน การ

ออกแบบจึงเป็็นฝีีมืือของมนุุษย์์ที่่�จะต้้องดำรงควบคู่�ไปกัับการเป็็นผู้้�กำหนดชะตาชีีวิิตตนเอง 

แต่่การจะนำเอาเรื่่�องของการออกแบบที่่�ตกมาอยู่่�ในมืือมนุษุย์ไ์ปเปรียีบเทียีบกับัการออกแบบ

ของพระเจ้้าจึึงเป็็นสิ่่�งท่ี่�มิิอาจเปรียบเทีียบกันได้้ การออกแบบของพระเจ้้าจึึงตกอยู่่�ในความ 

“สััมบููรณ์์สููงสุุด” (Absolute truth) เป็็นเรื่่�องของอุุดมคติิ และถ้้านำเอาอภิิปรััชญานี้้�มาเชื่่�อม

โยงเข้า้กับัสุนุทรียศาสตร์์แล้ว้มันัก็จ็ะเป็น็เรื่่�องของความงาม อาทิิ ความงามสููงสุุดคืืออะไร หรืือ

ในเรื่่�องของการตััดสิินทางความงามที่่�แท้้จริิงคืืออะไร ความคิิดในเรื่่�องของศาสนา ที่่�กล่่าวถึึง 

พระเจ้้ากัับ “ความจริิงสููงสุุด” กัับเรื่่�องของการสร้้างสรรค์์ หรืือการออกแบบที่่�ตกมาอยู่่�ในมืือ

ของมนุุษย์์นั้้�นได้้ส่่งต่่อมาถึึง กระบวนทััศน์์ทางวิิธีีคิิดโดยนักปรัชญาคนสำคััญ ชาวกรีีกอย่่าง

เพลโต (Plato) 427-347 ปีีก่่อน คริิสต์์ศตวรรษ เพลโตได้้สร้้างผลงานที่่�เป็็นที่่�จดจำและเป็็น 

กระบวนทััศน์์ทางความคิิดที่่�มีีอิิทธิิพลอย่่างสููงต่่อแนวคิิดตะวัันตก โดยเฉพาะในเรื่่�อง          

“โลกของแบบ” (Form)
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วิิธีีการของเพลโตเกี่่�ยวกัับเรื่่�องของความงามยัังสามารถแบ่่งได้้ออกเป็็น 2 ระดัับคืือ 

หนึ่่�ง สิ่่�งใดที่่�เป็น็ความงามที่่�ถูกูรวมอยู่่�ในระดับัของวัตัถุทุี่่�เราเห็น็ได้ ้ได้ย้ินิเสียีงหรืือการกระทำ

ใดท่ี่�มองเห็็นหรืือปรากฏได้ใ้นโลกเรา อย่่างเช่น่ “ความงาม”, “ความดีี”, ”ความยุุติธิรรม” ซึ่่�ง

สิ่่�งที่่�กล่่าวมานี้้�คืือสิ่่�งที่่�เพลโตนิิยามว่่าเป็็น “สิ่่�งเฉพาะ”  (Particular ซึ่่�งโดยความหมายโดย

ธาตุุแท้้ของสิ่่�งนี้้�มีีความเป็็น “นามธรรม”) ในระดัับ 2 เป็็นความงามโดยตััวของมัันเองและ

ดำรงพ้้นไปจากโลกของการเห็็นและการได้้ยิิน อีีกทั้้�งเหนืือโลกแห่่งผััสสะ ไม่่มีีเรื่่�องของกาล

เวลา ไม่่มีีเรื่่�องของที่่�ว่่าง และนี่่�คืือโลกของแบบในแบบของเพลโตนั้้�นเอง (สมเกีียรติิ ตั้้�ง

นโม,2548) นี่่�จึึงเป็็นสาเหตุุที่่�ทำให้้โลกของสุุนทรีียศาสตร์์ ทั้้�งด้้านศิิลปะและการออกแบบใน

ยุคุสมััยของกรีีกจำต้้องถููกขัับเคล่ื่�อนผ่่านแนวคิิดของเพลโตในเรื่่�องของ “โลกของแบบ” ซึ่่�งนำ

เข้้าไปสู่่�รููปแบบของศิิลปะ และการออกแบบ อาทิิ การเขีียนสััดส่่วนมนุุษย์์ในยุุคของกรีีกนั้้�นมีี

ความพยายามสร้า้งสัดัส่ว่นมนุษุย์ใ์ห้ม้ีคีวามสง่า่งามตามอุดุมคติ ิ(ร่า่งกายที่่�มีคีวามสมบููรณ์ใ์น

แบบเทพเจ้้า) การออกแบบ สััดส่่วนที่่�มีีลัักษณะเกิินจริิง รวมถึึง ร่่างกาย ที่่�เต็็มไปด้้วยความ

งดงาม ใบหน้้าที่่�ได้้สััดส่่วน โดยเฉพาะงานศิิลปะในยุุคหลัังๆ ที่่�รููปทรง และสััดส่่วนจะมีีความ

เป็็นมนุุษย์์มากขึ้้�น มีีการแสดงการเคล่ื่�อนไหวท่ี่�สง่่างาม ผิิวท่ี่�ถููกขััดให้้เรีียบ และท่ี่�สำคััญคืือ 

การผสมผสานกัันระหว่่างความงามตามอุุดมคติิ (ในโลกของแบบ) กัับความเชื่่�อแบบมนุุษย์์

นิยิม (Humanism) ในฐานะที่่�การออกแบบได้้ตกมาอยู่่�ในมืือของมนุษุย์พ์ร้อ้มกับัการกุมุชะตา

ชีวิีิตตนเอง ส่ง่ผลให้้เกิิดงานศิิลปะและการออกแบบ ท่ี่�ปรากฏให้้เห็็น “โลกของแบบ” กระบวน

ทััศน์์หลัักที่่�ส่่งผลด้้านอิิทธิิพล แนวคิิดของชาวตะวัันตกมิิเพีียงถููกกำจััดอยู่่�ในโลกของยุุคกรีีก

เท่่านั้้�น 

เมื่่�อกงล้้อประวััติิศาสตร์์ได้้ขัับเคล่ื่�อนเข้้าสู่่�ยุุคที่่�คริิสเตีียนเรืืองอำนาจคืือช่่วงคริิสต์์

ศตวรรษที่่� 12– 14 หรืือในทางประวัตัิศิาสตร์เ์รียีกกันัว่า่สมัยักลาง (Middle Age) ซึ่่�งเป็น็สมัยั

ที่่�คริิสต์์ศาสนาครองความเป็็นใหญ่่และเถลิงอำนาจอย่่างยาวนาน แต่่ท่ี่�สำคััญงานศิิลปะและ

งานออกแบบนั้้�นถูกูทำขึ้้�นเพื่่�อไปสนับัสนุนุแนวคิดิความเชื่่�อด้า้นศาสนาแทบทั้้�งสิ้้�น เรื่่�องราวที่่�

ปรากฏอยู่่�ในงานจิิตรกรรมก็็เป็็นเรื่่�องของศาสนา ภาพกระจกสีีที่่�ปรากฏในโบสถ์์ก็็เป็็นเรื่่�อง

ของพระเจ้้า พระเยซูู หรืือสิ่่�งต่่างๆในทางศาสนา หรืือแม้้แต่่ การวางผัังหรืือ ออกแบบโบสถ์์

ในงานสถาปััตยกรรมก็็ยัังเอารููปแบบของสััญลัักษณ์์กางเขน คริิสต์์เตีียนครอสส์์(Christian 

Cross) หรืือ กรีีกครอสส์์(Greek Cross) มาเป็็นแปลนในการสร้้างโบสถ์์ วิิหาร ต่่างๆ ตััวอย่่าง 
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งานออกแบบทางสถาปััตยกรรมในยุุคกลางนี้้� คืืองานสไตล์์โกธิิคที่่�ชื่่�อว่่า Amiens Cathedral 

ซึ่่�งเป็็นโบสถ์์ที่่�มีีความสำคััญและมีีความสููงใหญ่่หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นมหาวิิหารท่ี่�สููงท่ี่�สุุดใน

ฝรั่่�งเศส และที่่�สำคััญคืือการออกแบบของตััววิิหารที่่�ตััวพื้้�นด้้านล่่างมีีการวางแปลนเป็็นรููป 

“กางเขน” ซึ่่�งเป็น็สัญัลักัษณ์์สำคัญัของคริสิต์ศ์าสนารวมถึงึการวางโครงสร้า้งหลังัคาแบบโกธิคิ

ที่่�ผู้้�สร้า้งพยายามทำให้ห้ลังัคามีคีวามสููงถึงึที่่�สุดุ จุดุประสงค์เ์พื่่�อที่่�จะแสดงถึงึความศรัทัธาหรืือ

เพื่่�อท่ี่�จะเข้า้ใกล้้พื้้�นที่่�สวรรค์์ ท่ี่�ๆ เป็็นพื้้�นที่่�ของพระเจ้า้ (God) นั่่�นเอง ส่ว่นงานด้้านประติิมากรรม

ล้้วนแต่่ทำไปเพื่่�อศรััทธาหรืือเทิิดทููนในพระเจ้้าและแน่่นอนเหล่่านี้้�คืือเรื่่�องของ โลกของแบบ 

ที่่�ปรากฏ อยู่่�ในโลกแห่่งคริิสเตีียน ความสมบููรณ์์สููงสุุดคืือสิ่่�งที่่�พระเจ้้าสร้้างและออกแบบให้้ 

และแน่่นอนสิ่่�งที่่�มนุุษย์์พึึงกระทำได้้จึึงเป็็นเพีียงการสรรเสริิญหรืือกล่่าวถึึงผ่่านเนื้้�อหา เชิิง

สร้้างสรรค์์ในทุุกรููปแบบ ถึึงแม้้ว่่า การนิิยามในเรื่่�องของการออกแบบในปััจจุุบััน เป็็นเรื่่�องที่่�

จะปฏิิเสธมิิได้้เลยว่า มัันมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องของ กิิเลส ตััณหา ซึ่่�งดููเหมืือนจะเป็็นคู่่�ขัด

แย้้งกัันอย่่างมากมายในโลกคริิสต์์ศาสนา หรืือการสั่่�งสอนของพระเจ้้า (ธเนศ วงศ์์

ยานนาวา,2552)เนื่่�องด้ว้ยความสะดวกสบายเป็น็สิ่่�งที่่�หลักัศาสนาปฏิเิสธ กรอบคิดิในเรื่่�องของ

การออกแบบมีจีุดุประสงค์เ์พื่่�อสร้า้งความสะดวกสบายที่่�สนองตอบต่อ่ตัณัหามนุษุย์ ์หรืือ หลักั

คิิดถึึง “คุุณภาพชีีวิิตที่่�จะดีีขึ้้�นในสัังคมยุุคอุุตสาหกรรมตามความคิิดหลัักของ เบาเฮาส์์ (Bau-

haus) หรืือผ่่านแนวคิิดเรื่่�อง “มาตรฐานครองชีีพ” (Standard of living) อัันเป็็น กรอบคิิด

ของพวกชาวอเมริิกัันที่่�แพร่่หลายอย่่างมากมายใน ต้้นศตวรรษที่่� 20 สิ่่�งที่่�กล่่าวนี้้� ตรงกัันข้้าม

กัับความเรีียบง่่าย สมถะ ความพอเพีียง ธรรมเนีียมปฏิิบััติิ ฯลฯ ที่่�เป็็นการอบรมสั่่�งสอนใน

หลัักทางศาสนา

แม้้ว่่าหลัักศาสนาในยุุคกลางจะถืือครองแนวคิิดหรืือกระบวนทััศน์์เชิิงศาสนาอย่่าง

เคร่่งครััด และมีีอิิทธิิพลอย่่างยาวนาน จนทำให้้แนวคิิดหรืือหลัักการปฏิิบััติิ ทั้้�งทางความคิิด 

ทฤษฎีี ในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะและการออกแบบถููกตีีกรอบแต่่ในวงของศาสนา แต่่เราก็็คง

ปฏิิเสธมิิได้้ถึึงกระบวนทััศน์์หลัักท่ี่�ครองความคิิดของเหล่่าศิิลปินและนัักออกแบบไม่่ว่่าจะ

เป็็นการสมยอมหรืือไม่่ก็็ตาม งานออกแบบก็็ได้้ปรากฏขึ้้�นในลัักษณะอย่่างที่่�มัันเป็็น ถึึงแม้้ว่่า

คำจำกััดความของการออกแบบจะมีีความแตกต่่างอย่่างมากมายกัับหลัักคิิดเชิิงศาสนาก็็ตาม

และเม่ื่�อการครองอำนาจของกลุ่่�มคริิสเตีียนได้้ลดบทบาทลง การขึ้้�นมาของยุุคแห่่ง 

“การเกิิดใหม่่” เรอเนอซองค์์ (Renaissance) ก็็ถืือกำเนิิดกัับการนำเอายุุคคลาสสิิก (ยุุคกรีีก) 
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กลัับมาปััดฝุ่่�น และแน่่นอนแนวคิิดในเรื่่�องของโลกของแบบ การกลัับมาของลััทธิิเพลโตใหม่่ 

(Neo-platonism) และมนุุษย์์นิิยมได้้กลัับมาสร้้างความมีีชีีวิิตชีีวาอีีกครั้้�ง การได้้รัับเสรีีภาพ

มากขึ้้�นของกลุ่่�มศิิลปินและนัักออกแบบ การถ่่ายเทอำนาจจากกษััตริิย์์และบาทหลวงแต่่เดิิม

มาอยู่่�ในกลุ่่�มพ่่อค้้าผู้้�มีีอัันจะกิินที่่�จะสามารถจ้้างศิิลปิินและนัักออกแบบได้้เช่่นกัันไม่่ได้้จำกััด

เฉพาะกลุ่่�มเดิิมๆ การเปิิดกว้้างทางความคิิดที่่�มากขึ้้�น มีีเสรีีภาพมากขึ้้�น บวกกัับความเชื่่�อว่่า

มนุุษย์์เป็็นมาตรวััดในทุุกสิ่่�งและเป็็นศููนย์์กลางของทุุกสรรพสิ่่�ง งานศิิลปะและการออกแบบ 

สััดส่วนมนุุษย์์ที่่�มีีความสมบููรณ์์ก็็ได้้ปรากฏขึ้้�น มีีการคิิดค้นการเขีียนภาพในเชิิงทััศนีียภาพ 

(กำจร สุุนพงษ์์ศรีี,2556:47) (Perspective)  เกิิดการพิิมพ์์อัักษรขึ้้�น ฯลฯ แต่่สิ่่�งที่่�สำคััญที่่�สุุด

คืือ กรอบกระบวนทััศน์์ในเรื่่�องของความคิิดที่่�ว่่ามนุุษย์์ที่่�มีีความสมบููรณ์์และเป็็นศููนย์์กลาง

ของจัักรวาล ความสมบููรณ์์ของมนุุษย์์สามารถถููกแสดงผ่่านในเรื่่�องของสััดส่วน และความ

สมบููรณ์ข์องร่า่งกาย ซึ่่�งมีคีวามสมจริงิมากขึ้้�นกว่า่ในยุคุของกรีกี ร่า่งกายที่่�เต็ม็ไปด้ว้ยมัดกล้า้ม

เนื้้�อท่ี่�ดููสง่่างามหรืือความอุุดมสมบููรณ์์ของร่่างกายของผู้้�หญิิงท่ี่�มีีลัักษณะ ตััวแทนของผู้้�ให้้

กำเนิดิ แน่่นอนคำถามท่ี่�ถูกูถามต่อ่มาคืือ ร่า่งกายท่ี่�มีคีวามสมบููรณ์ท่์ี่�เป็น็เสมืือนไอดอล (Idol) 

หรืืองามแบบสมบููรณ์์ที่่�สุุดอยู่่�ตรงไหน  ถ้้าสัังเกตอย่่างพิิจารณาแล้้ว งานวาดรููปสััดส่่วนมนุุษย์์

ที่่�ผ่่านสายตาของ ศิลิปินิชั้้�นครููในยุคุนี้้�อย่า่ง ดาวินิชี ีไมเคิิลแองเจลโล หรืือ ราฟาเอล จะสามารถ

จำลองความเหมืือนท่ี่�ใกล้้เคีียงกัับความเป็็นมนุุษย์์ได้้อย่่างมาก รวมถึึง การแก้้ไขปััญหาในเรื่่�อง

ของระยะในเชิงิทัศันียีภาพได้้ แต่ถ่ึงึที่่�สุดุความสมบููรณ์์ในโลกของแบบ “ที่่�ปรากฏต่อ่งานศิลิปะ

ของศิิลปิินผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ก็็ยัังคงวิ่่�งมุ่่�งไปสู่�ความสมบููรณ์์แบบของพระเจ้้านั้้�นเอง ร่่างกายท่ี่�อุุดม ท่ี่�

เต็็มไปด้ว้ยมัดักล้า้ม และสัดัส่ว่นที่่�สมบููรณ์แ์บบนี้้�ได้้ถูกูสร้า้งจากมโนสำนึกึที่่�จะเข้า้ให้ถึ้ึง ความ

สมบููรณ์์ในแบบพระเจ้้านั้้�นเอง

สิ่่�งที่่�กล่า่วมาทั้้�งหมดนี้้� อะไรคืือหัวัใจหลักัที่่�จะเป็น็เสมืือนกุญุแจหลักัในการสร้า้งความ

เข้้าใจว่่างานสร้้างสรรค์์และงานออกแบบนั้้�นได้้ดำเนิินอย่่างที่่�มัันเป็็นได้้ด้้วยสาเหตุุอะไร สิ่่�งที่่�

ผู้้�เขีียนเห็็นว่่ามีีความสำคััญและเป็็นเสมืือนหััวใจหลัักนั้้�นคืือ เรื่่�องของกระบวนทััศน์์ (Para-

digm) ที่่�ฝัังอยู่่�ในความคิิดของมนุุษย์์ก่่อนหน้้าตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง ช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 ความ

คิดิสมัยัใหม่เ่ริ่่�มมีบีทบาทอย่า่งสููง แต่เ่ราจะกล่า่วต่อ่ไปใน หัวัข้อ้ที่่� 2 และ 3 กระบวนทัศัน์ห์ลักั

ที่่�ดำเนิินอยู่่�ในยุุคของมนุุษย์์ ตั้้�งแต่่อดีีตถึึงปััจจุุบัันนั้้�นถููกแบ่่งออกเป็็น 5 กระบวนทััศน์์ใหญ่่

ด้้วยกัันคืือ 1. กระบวนทััศน์์ดึึกดำบรรพ์์ 2. กระบวนทััศน์์โบราณ 3. กระบวนทััศน์์ยุุคกลาง  
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4. กระบวนทััศน์์นวยุุค (สมััยใหม่่) (กีีรติิ บุุญเจืือ,2546) 5. กระบวนทััศน์์หลัังนวยุุค(หลัังสมััย

ใหม่่) ซึ่่�ง กระบวนทััศน์์ที่่� 1-3 นั้้�น เป็็นกระบวนทััศน์์ที่่�เชื่่�อในสิ่่�งที่่�ไม่่สามารถพิิสููจน์์ให้้เห็็น หรืือ

อยู่่�ในมโนคติิ ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของความศรััทธาของสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�อยู่่�เบื้้�องบนหรืือเชื่่�อในเรื่่�อง

ของกฎความเป็็นนิิรัันดรที่่�ไม่่สามารถเข้า้ถึงึได้้หรืือในยุุคกลางที่่�เชื่่�อในเรื่่�องของโลกหน้้าเท่า่นั้้�น

ที่่�เที่่�ยงแท้้ถาวรและทำทุุกอย่่างเพื่่�อความสุุขในโลกหน้้าหรืือโลกหลัังความตาย

ความคิิดในเรื่่�องกระบวนทััศน์์ที่่� 1-3 นั้้�นโดยสรุุปคืือความเชื่่�อในเรื่่�องของ สิ่่�งที่่�อยู่่�ใน

โลกหน้้า อุุดมคติิความเป็็นนิิรัันดร์์หรืือความสุุขหลัังความตาย เชื่่�อว่่าจะมีีโลกหลัังความตาย

ที่่�เป็็นเรื่่�องเที่่�ยงแท้้ถาวรสิ่่�งนี้้�จึึงกล่่าวได้้ว่่า กระบวนทััศน์์ดัังที่่�กล่่าวมานั้้�นได้้ มองโลกในแบบ

วัฎัจักัรหรืือการมองโลกเป็็นวงกลม (Circle) ซึ่่�งเชื่่�อว่า่มนุษุย์จ์ะกลับัไปสู่่�โลกที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังัค

วามตายอีกด้้วย หรืือไปอยู่่�ในดิินแดนของพระเจ้้า หรืือการกลัับมาเกิิดอีีกครั้้�งบนโลกมนุุษย์์ 

การกระทำที่่�ผ่่านงานสร้้างสรรค์์หรืืองานออกแบบจึึงทำเพื่่�อมุ่่�งสู่่�โลกของ อุุดมคติิ

สิ่่�งนี้้�จึึงเป็็นมโนคติิที่่�ฝัังอยู่่�กัับมนุุษย์์ในช่่วงดัังกล่่าวและไม่่แปลกใจเลยที่่�ว่่าหนัังสืือ

หรืือประวัตัิขิองการออกแบบที่่�มักัจะแบ่ง่ยุคุของการออกแบบในอดีตีว่า่เป็น็ยุคุที่่�มีพีัฒันาการ

การออกแบบที่่�เป็็นไปเพื่่�อสนองตอบแต่่เรื่่�องทางกายภาพ ข้้ออ้้างที่่�มัักถููกกล่่าวถึึง การที่่�งาน

ออกแบบในอดีีตไม่่มีีความซัับซ้อนไม่่ว่่าทางความคิิดหรืือรููปแบบเพราะความเจริิญก้้าวหน้้า

ทางเทคนิิค เทคโนโลยีียัังไม่่ถึึงขั้้�นนั้้�นคงจะไม่่ใช่่สาเหตุุที่่�จะมากล่่าวอ้้างได้้จริิง งานออกแบบ

ทั้้�งหมดจึงทำเพื่่�อมุ่่�งสู่่�ความศรััทธาเพื่่�อสิ่่�งท่ี่�เป็็นอุุดมคติิเพื่่�อโลกหน้้าท่ี่�ถาวรแน่่แท้้กว่่า งาน

ออกแบบทั้้�งหมด จึึงมัักไม่่เน้้นลงไปเพื่่�อตอบสนองความเป็็นส่่วนตััว หรืือความเป็็นปััจเจก 

ความซับัซ้อนของรููปแบบและเนื้้�อหาของงานออกแบบจึงึมิิได้มี้ีความซับัซ้อ้นและมากเรื่่�องราว

อย่า่งเช่น่ ปัจัจุุบันั ทั้้�งๆท่ี่� ฝีมีืือและเทคนิิคของช่่างนั้้�นก็็สามารถทำและออกแบบได้ไ้ม่่แพ้้ หรืือ

จะดีีกว่่าด้้วยซ้้ำกว่่านัักออกแบบปััจจุุบััน แต่่มัันเป็็นเรื่่�องของกระบวนทััศน์์หลัักๆต่่างหากที่่�

คอย ควบคุม/กำกัับ ความคิิด ความเชื่่�อ ค่า่นิิยม ท่ี่�เป็น็มโนสำนึึกเบื้้�องหลัังท่ี่�ไม่ส่ามารถปฏิเิสธ

ได้้

2. ภาวะสมััยใหม่่ กัับการถืือครองสิิทธิิทางองค์์ความรู้้� ฯลฯ ที่่�มีีส่่วนสำคััญในด้้านรููปแบบ 

กระบวนการออกแบบ 

กล่่าวได้้ว่่า กระบวนการออกแบบรวมถึึงกระบวนการทางทััศนศิิลป์์เริ่่�มมีีการ

เปลี่่�ยนแปลงอย่่างมากมาย ซึ่่�งไม่่เฉพาะแต่่ด้้านศิิลปะและวััฒนธรรมเท่่านั้้�น กระบวนทััศน์์ใน
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การมองโลก ก็็มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างมากมาย เมื่่�อโลกเข้้าสู่่�ยุุคแห่่งปััญญา (Enlighten-

ment) ความรู้้�ต่่างๆได้้ถููกพััฒนา ค้้นพบ ความเจริิญก้้าวหน้้าทางวิิทยาศาสตร์์ ได้้สร้้างสิ่่�งที่่�มีี 

ประสิิทธิภาพและทรงอิิทธิพลมากท่ี่�สุุด คืือเรื่่�องของเหตุุผล(Rational) เพราะชุุดคิดในเรื่่�อง

ของเหตุุผลนี้้�ทำให้้มนุุษย์์ชาติิได้้หลุุดพ้้นกรอบของกระบวนทััศน์์เก่่าๆที่่�เคยเชื่่�อถืือกัันมา อาทิิ 

หลุุดออกจากกรอบของความเชื่่�อในเรื่่�องสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิหรืือเทพต่่างๆ ที่่�มนุุษย์์ไม่่มีีความรู้้�

หรืือหลุุดออกจากความเชื่่�อของคริิสต์์ศาสนาท่ี่�ครอบงำความคิิดของมนุุษย์์ชาวตะวัันตกมา

อย่่างยาวนาน

ชุดุความคิิดในเรื่่�องของเหตุุผลท่ี่�มาพร้อมกับัวิทิยาศาสตร์์นั้้�นได้ผ้ลัักดันัความคิิดมนุษุย์์

ทั้้�งในเรื่่�องวััฒนธรรม สัังคม อุุตสาหกรรม ศิิลปะ เศรษฐกิิจ ฯลฯ ร่่วมกัับความคิิดในเรื่่�องของ

เสรีภีาพที่่�เริ่่�มเบ่ง่บานซึ่่�งสิ่่�งนี้้�จะได้้รับัความกระจ่า่งและเข้า้ใจเสมืือนกระจกสะท้อ้นถึงึกระบวน

ทััศน์์ในยุุคแห่่งแสงสว่่างทางปััญญา (Age of Enlightenment) ได้้ชััดเจนโดยผ่่านงานของนััก

ปรััชญาในยุุคร่่วมสมััยอย่่าง เอ็็มมานููเอล คานท์์ (Immanuel Kant) ที่่�นิิยามความหมายว่่า 

“การรู้้�ตื่�นจากการถููกพัันธนาการด้้วยความเชื่่�อทางศาสนาและเชื่่�อมั่่�นว่่าเหตุุผลกัับ

ประสบการณ์จ์ะเป็็นเคร่ื่�องมืือนำพามนุุษย์์ไปสู่�ความรู้้�และความรู้้�จะเป็็นเคร่ื่�องมืือพามนุุษย์์ไป

สู่่�ความก้้าวหน้้า ... รากศััพท์์ของ Enlightenment คืือ enlighten แปลว่่า “ทำให้้เกิิดแสง” 

... แสงสว่่างทางปััญญาได้้แก่่ การที่่�มนุุษย์์หลุุดออกจากความอ่่อนเยาว์์ไร้้เดีียงสาที่่�ตนเป็็นผู้้�

ก่่อขึ้้�นมา ความอ่่อนเยาว์์ดัังกล่่าวนี้้�ได้้แก่่การไม่่มีีความสามารถจะใช้้ความคิิดความเข้้าใจของ

ตนเอง โดยไม่ต่้อ้งมีกีารรู้้�นำจากผู้้�อื่�น ... แต่ม่าจากการไม่ย่อมตัดัสินใจ และไม่ม่ีคีวามกล้า้หาญ 

ที่่�จะใช้้ความคิิดของตนเองโดยไม่่มีีผู้้�อื่่�นชี้้�นำ จงกล้้าคิิด!(Sapereaude) “จงกล้้าที่่�จะใช้้ความ

คิิดของตนเอง” เป็็นคำขวััญของยุุคแสงสว่่างทางปััญญา”(โสรััจจ์์ หงศ์์ลดารมภ์์,2556) 

จากสิ่่�งที่่�กล่่าวมานี้้�เราอาจสามารถสรุุปได้้ว่่าแนวคิิดนัับตั้้�งแต่่ช่่วงยุุคคริิสต์์ศตวรรษ

ที่่�18 เป็็นต้้นมานั้้�น โลกให้้ความสำคััญกัับความสามารถของมนุุษย์์ในเรื่่�องของการ เลืือกและ

การตััดสิินใจ มนุุษย์์สามารถเอาเรื่่�อง “เหตุุผลไปจัับกัับทุุกสิ่่�งเพื่่�อตอบสนองข้้อสงสััย สิ่่�งนี้้�มา

พร้อมกัับความเป็็นวิิทยาศาสตร์์ ความเจริิญก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีี อุุตสาหกรรม ที่่�พััฒนา

อย่่างมากมายในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 – 20 ทำให้้โลกเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วจากเดิิม

เป็น็สังัคมเกษตรก็เ็ปลี่่�ยนมาใช้เ้รื่่�องของเครื่่�องจัักรแทนแรงงานคน เกิดิโรงงานอุตุสาหกรรมที่่�

ทัันสมััย เกิิดการแพทย์์ การอนามััย เกิิดการศึึกษาด้้านจิิตวิิเคราะห์์ ฯลฯ ความเจริิญเหล่่านี้้� 
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เติบิโตควบคู่�กับัความคิิดของเสรีีภาพและความเป็็นปัจัเจกของมนุุษย์์ ซึ่่�งแน่น่อน ภาวะดัังกล่า่ว

จึึงเป็็นภาวะแบบสมััยใหม่่ (Modernity) แล้้วอย่่างไรคืือ สภาวะสมััยใหม่่ เมื่่�อพููดถึึงคำว่่า 

Modern เราจึึงต้้องพิิจารณาคำว่่า Modernusซึ่่�งคำนี้้�มาจากคำว่่า Modoซึ่่�งหมายความว่่า 

“ที่่�พึ่่�งผ่่านมา”, ส่่วนคำว่่า Modernus มีีความหมายว่่า “เป็็นเรื่่�องของวัันนี้้�หรืือปััจจุุบัันนี้้�” 

และแน่น่อน สภาวะสมัยัใหม่ ่จึงึเป็น็เรื่่�องที่่�อยู่่�บนฐานในเรื่่�อง “สำนึกึทางเวลาที่่�เป็น็เส้้นตรง” 

เพราะตััวมัันก็็บอกความหมายถึึงความเป็็นปััจจุุบััน ณ กาลเวลานี้้� และแสดงถึึงความเป็็น

ปัจัจุบุันั ความเป็็นของใหม่่ มากกว่่าที่่�จะยึึดติดอยู่่�กับัอดีีต แต่่อนาคตก็็เป็น็สิ่่�งที่่�ยังัมาไม่่ถึงึ แต่่

สิ่่�งที่่�เป็็นจริิงคืือ “ปััจจุุบััน” หรืือ “ณ เวลานี้้�” (here and now) ดัังนั้้�นฐานคิิดแบบสมััยใหม่่ 

จึงึมองสำนึึกของเวลาเป็็นแบบเส้้นตรง พุ่่�งไปข้างหน้้าอย่่างเดีียว สำนึึกแบบสมััยใหม่่ดังัท่ี่�กล่า่ว

มานี้้� ได้้ฉายภาพให้้เห็็นถึึงค่่านิิยม หรืือพฤติิกรรมมนุุษย์์ที่่�เปลี่่�ยนไป อาทิิ คำนิิยามที่่�กล่่าวว่่า 

“จงขยันัทำงานเพ่ื่�อจะสบายในภายภาคหน้า้” “คนทำงานหนักั คนขยััน คืือคนดี”ี หรืือ “เวลา

คืือสิ่่�งที่่�มีีค่่าของชีีวิิต อย่่าปล่่อยให้้เวลาผ่่านไปอย่่างไร้้ประโยชน์์” เป็็นต้้น

มโนสำนึึก เรื่่�องของเวลา ในยุุคสมััยใหม่่ จึึงให้้ความสำคััญกัับปััจจุุบััน ที่่�อยู่่�บนการ 

กระทำของตัวัมนุษุย์์เองที่่�เป็น็ผู้้�กำกับัทุกุสิ่่�งทุกุอย่า่งอยู่่�ในน้้ำมืือมนุษุย์ ์ชะตากรรมของชีวีิติขึ้้�น

อยู่่�กับัตัวเองเท่า่นั้้�น มนุษุย์ใ์นยุคุสมัยัใหม่จ่ึงึต้้องหาหมายหมุดุกับัตัวัเองโดยผ่า่นทางการสร้า้ง

ความเป็็นปััจเจกเฉพาะ อาทิิ สไตล์์ การรวมกลุ่่�ม หรืือ ลััทธิิ ฯลฯ สิ่่�งนี้้�สามารถเห็็นได้้จากรููป

แบบ / ลััทธิิที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างมากมายในช่่วงต้้น คริิสต์์ศตวรรษ ที่่� 20 ถึึงปลาย คริิสต์์ศตวรรษ 

1970 ทั้้�งในวงการศิิลปะ งานออกแบบ ดนตรีี เสื้้�อผ้้า สถาปััตยกรรม ฯลฯ

ผลจากมโนสำนึึกแบบสมััยใหม่่ในเรื่่�องของเวลาที่่�เชื่่�อในเรื่่�องของปััจจุุบัันและการยึึด

ความเป็็นตััวตน (มนุุษย์์) ว่่าเป็็นผู้้�กำหนดหรืือกุุมเรื่่�องชะตากรรมในภายหน้้านั้้�นทำให้้มนุุษย์์

ต้อ้งหาสิ่่�งยึดึเหนี่่�ยวใหม่ค่ืือการหา “ความเป็น็ตััวตน” (individual) ซึ่่�งเป็็นสำนึกึท่ี่�เกิิดมาจาก

ความเป็็นสมััยใหม่่ เพราะความเป็็นตััวตนจะทำให้้มนุุษย์์สมััยใหม่่มีีที่่�ยืืนและรู้้�สึึกได้้ถึึงความ

มั่่�นคงหรืือความมีีตััวตนในชีีวิิต ท่ี่�เป็็นเช่่นนี้้�เพราะมนุุษย์์สมััยใหม่่ได้้ปฏิิเสธความคิิดแบบโลก

หน้้า ปฏิิเสธความมีีอยู่่�ของพระเจ้้าผ่่านวลีีสำคััญอย่่างนัักปรััชญาชาวเยอรมัันอย่่าง นิิทเช่่ ที่่�

ว่า่ “พระเจ้า้ตายแล้ว้” รวมถึงึการปฏิเิสธมโนสำนึกึเรื่่�องเวลาแบบวงกลมที่่�เป็น็มโนสำนึกึ ก่อ่น

ยุุคสมััยใหม่่

มโนสำนึกึที่่�แตกต่า่งกันั ระหว่า่งมโนสำนึกึแบบเส้น้ตรงกับัมโนสำนึกึแบบวงกลมนั้้�น
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มีีความสำคััญต่่อวิิถีีชีีวิิต ค่่านิิยม และ พฤติิกรรมของมนุุษย์์อย่่างมีีนััยสำคััญ มโนสำนึึกแบบ

วงกลมนั้้�นทำให้้มนุุษย์์ไม่่รู้้�สึึกโดดเดี่่�ยว และไม่่กัังวลถึงอนาคตเพราะมีีจุุดยึึดหรืือหลัักอย่่าง

เช่่น เมื่่�อตายไปจะไปอยู่่�ในโลกหลัังความตาย แต่่ในทางกลัับกััน มโนสำนึึกเรื่่�องเวลาแบบเส้้น

ตรงจะไม่่สามารถเป็็นหลัักหรืือสิ่่�งยึึดเหนี่่�ยวได้้ นอกจากการกระทำในวัันนี้้� เวลานี้้�ปััจจุุบััน 

(เหตุุ) นำไปสู่่� (ผล) ในอนาคต ด้้วยเหตุุเหล่่านี้้�เราจึึงสามารถนำสิ่่�งนี้้�ไปอธิิบายถึึงปรากฏการณ์์

ทางศิิลปะและงานการออกแบบ

งานออกแบบที่่�ถูกูผลิติขึ้้�นมานั้้�นสามารถมองภาพสะท้อ้นได้จ้ากการตลาดที่่�ถูกูเหล่า่

นักัวิิชาการได้แ้บ่่งเป็็นยุุคสมััย คืือ การตลาดในยุุคแรกๆ ท่ี่�ผลิิตสิินค้้าในเชิงิอุุตสาหกรรม ความ

ต้้องการในสิินค้้า งานออกแบบ มีีสููง และตััวสิินค้้าถููกผลิิตออกมาน้้อย ทำให้้ปััจจััยความ

ต้้องการสููง งานออกแบบสิินค้้าในยุุคนี้้�จึึงเกิิดการแข่่งขัันน้้อย รวมถึึง ความคิิดสร้้างสรรค์์เชิิง

ศิิลปะก็็จะมีีน้้อยด้้วย ความซัับซ้อนน้้อย เม่ื่�อเข้้าสู่่�ยุุคตลาดการแข่่งขัันเริ่่�มสููง ผลิิตภััณฑ์์ถููก

ผลิิตเพื่่�อตอบสนองคน (ประชากร) ที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�น ความซัับซ้้อนในเรื่่�องของความเป็็นปััจเจก

หรืือความเป็็นเฉพาะกลุ่่�มเริ่่�มมีีมากขึ้้�นส่่งผลให้้งานออกแบบมีปัจัจััยในเรื่่�องของการตอบสนอง

ด้้านผลิิตภััณฑ์์อย่่างหลากหลายมีการวิิจััยแข่่งขัันในเรื่่�องของรููปแบบและความต้้องการของ

กลุ่่�ม หรืือกล่่าวได้้ว่่า เริ่่�มเบนความสนใจจากเดิิมที่่�เน้้นเรื่่�องของการผลิิตเพีียงอย่่างเดีียวมาสู่่�

ความเอาใจใส่ด่้า้นการออกแบบทางกายภาพของสินิค้า้ ให้เ้ข้า้สู่่� จิติใจ ของผู้้�บริโิภคแต่ล่ะกลุ่่�ม 

หรืือเรียีกว่่า “ลููกค้้าคืือพระเจ้า้” เพราะสิินค้้าเหล่า่นี้้�ที่่�ผ่า่นการออกแบบจะไปทำให้้ลููกค้้ารู้้�สึก

ถึงึความเป็น็ปัจัเจกหรืือความชัดัเจนของการมีตีัวัตน สิ่่�งเหล่า่นี้้� มันับ่ง่บอกถึงึเรื่่�องของ รสนิยิม 

(Taste) ของผู้้�บริโภคด้้วย สิ่่�งนี้้�มันัต้้องรับัความโหยหา ความเป็็นตัวัตนในยุุคสมัยัใหม่ ่ได้อ้ย่่าง

ดี ีและอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�จำต้้องตระหนัักไว้ค้ืือในอีีกด้า้นหนึ่่�งของความเป็็นยุคุสมััยใหม่่นั้้�น นอกจาก 

ความเป็็นเหตุุเป็็นผล ความเป็็นปััจเจก และความมีีเสรีีภาพในการคิิดเลืือกที่่�จะกระทำของ

มนุุษย์์ แต่่ก็็มีีเรื่่�องของการควบคุม กำหนด ที่่�ผ่่านอำนาจในรููปแบบใหม่่ นั้้�นคืืออำนาจของ 

“ความรู้้�” (Power of Knowledge) การดำเนิินการโดยใช้้ “ความรู้้� และ การควบคุุม” จึึง

เป็็นสิ่่�งสำคััญของผลพวงจาก สภาวะสมััยใหม่่ ที่่�จะยืืนยัันว่่าทุุกสิ่่�งจะถููกทำหรืือดำเนิินไปตาม

เป้้าหมายท่ี่�กำหนด สิ่่�งนี้้�สามารถมองภาพสะท้้อนได้้จาก การผลิิตแบบสายพานในโรงงาน

อุุตสาหกรรมในยุุคสมััยใหม่่ท่ี่�จะมีีการกำหนด แบ่่งหน้้าที่่� และกำหนดเวลาโดยแยก เป็็นชุุด 

หรืือกลุ่่�ม เพื่่�อความมีีประสิิทธิิภาพและเวลาที่่�น้้อยเพื่่�อจะได้้ ผลิิตผลที่่�มีีคุุณภาพและเสร็็จสิ้้�น
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ตามกำหนดเพื่่�อลดค่่าแรง เวลา หรืือแม้้กระทั่่�งงานออกแบบ ดัังที่่� ธเนศ วงศ์์ยานนาวา ได้้

เสนอไว้้ว่่า “การออกแบบในฐานะกลไกของการควบคุุม แสดงถึึงความวิิตกจริิตท่ี่�มีีต่่อความ

อยากที่่�จะควบคุุม โดยความวิิตกจริิตที่่�มีีต่่อความต้้องการจะควบคุุมเป็็นผลพวงของสภาวะ

สมััยใหม่่ที่่�การควบคุมแสดงให้้เห็็นว่่าทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างสามารถท่ี่�จะดำเนิินไปตามเป้้าหมายท่ี่�

กำหนด หรืือที่่�ฝรั่่�งเรีียกว่่า “ ‘Control Freak’ หรืือ ‘พวกบ้้าคลั่่�ง’ การควบคุุมจััดระเบีียบให้้

อยู่่�ในสภาพสมบููรณ์ ์...” (ธเนศ วงศ์์ยานนาวา,2552:12) และเม่ื่�อเราเข้า้สู่่�สภาวะสมัยัใหม่แ่ล้ว้ 

อาจกล่า่วได้ว้่า่คงไม่ม่ีอีะไรที่่�จะหลุดุพ้น้ไปจากเรื่่�องของการออกแบบได้ ้และการออกแบบก็ไ็ด้้

ถูกูจัดัแบ่ง่ เพ่ื่�อจะสนองตอบต่อ่คนทุกุกลุ่่�ม ไม่ว่่า่จะวัยัเด็ก็ก็จ็ะมีกีารออกแบบ (Design baby) 

ออกแบบหน้้าตา (Plastic surgery) การออกแบบโมเดลอาหาร (Fake Plastic food) ฯลฯ 

หรืือถึึงที่่�สุุดแล้้ว เรื่่�องของอารมณ์์ ก็็ยัังได้้ถููกออกแบบด้้วย (Emotional design) ที่่�ถููกแฝงอยู่่�

ในงานทางสถาปััตยกรรม ตกแต่่งภายใน เป็็นต้้น

แม้้แต่่ในเรื่่�องของความงามที่่�เป็็นเรื่่�องเกี่่�ยวกัับสุุนทรีียะ ท่ี่�เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับงาน

ออกแบบ งานออกแบบก็ยัังต้้องเป็็นเรื่่�องของ “การควบคุม” ทางสัังคม (Social control) 

เพราะงานออกแบบ และการออกแบบ ปฏิิเสธมิิได้้ว่่าทำไปเพื่่�อการขายและต้้องผููกกัับแหล่่ง

ทุุน แหล่่งผลิิต ในเชิิงพาณิิชย์และอยู่่�ภายใต้้ของระบบทุนนิิยมท่ี่�ต้้องการจะขายสินค้้า การ

ควบคุุมจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�บัังเกิิดขึ้้�นอย่่างปฏิิเสธมิิได้้ตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนแรกไปจนกระทั่่�งขั้้�นตอนสุุดท้้าย

ความย้อ้นแย้้ง ความลัักลั่่�นของสภาวะสมััยใหม่ ่(การให้้เสรีภีาพทางความคิิด กับัเรื่่�อง

ของ การควบคุมทางสัังคม) จึึงเป็็นเนื้้�อแท้้ของยุุคสมััยใหม่่ การกระทำโดยประหนึ่่�งว่่า เป็็น

เสมืือนเรื่่�องปกติิธรรมดา หรืือ สร้้างความชอบธรรมให้้กัับบางสิ่่�งโดยผ่่านแว่่นขององค์์ความรู้้�

ทางวิิทยาศาสตร์์จากกลุ่่�มนัักวิิทยาศาสตร์์หรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญเป็็นทางออกหนึ่่�งของกระบวนการ

แบบสมัยัใหม่ ่นักัออกแบบสมัยัใหม่จ่ึงึมิอิาจสร้า้งความชอบธรรมเพียีงหนึ่่�งเดียีวกับัผลิติภัณัฑ์์

ที่่�ตนออกแบบอย่่างในอดีีต ตัวัผลิิตภััณฑ์ท่์ี่�ออกแบบนั้้�น อาจจะต้้องผ่่านการรัับรองของวงการ

แพทย์ว์งการจิติวิทิยาหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นอื่่�นมารับัรอง หรืือกล่า่วอย่า่งง่า่ยต้องผ่า่นองค์ค์วาม

รู้้�ทางวิิทยาศาสตร์์บางแขนงนั้้�นเอง อาทิิ การออกแบบรองเท้้า ซึ่่�งแต่่เดิิมอาจจะออกแบบเพื่่�อ

ป้้องกัันการบาดเจ็็บจากภายนอกแต่่ก็็ยัังมิิได้้ผ่่านองค์์กร หรืือสถาบัันใดๆ แต่่เมื่่�อ คริิสต์์

ศตวรรษ 1940 รองเท้้า ดอกเตอร์์ มาติิน(Dr. Marten) ได้้ถููกสร้้างจากแพทย์์ชาวเยอรมััน ชื่่�อ 

Klaus Martens ในตอนที่่�เขาอยู่่�ในกองทััพเยอรมััน ระหว่่างสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 รองเท้้า
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ดอกเตอร์์ มาติิน นี้้�ทำเป็็นบููทสููง ซึ่่�ง การร้้อยเชืือกของรองเท้้านั้้�นได้้มาจากการรััดเชืือกจาก

ชุุดเครื่่�องแต่่งกายผู้้�หญิิงในยุุคโกธิิค (Gothic) อีีกทั้้�งเป็็นรองเท้้าที่่�ถููกออกแบบมาเพื่่�อป้้องกััน

เรื่่�องของกระดููกและปกป้อ้งโครงสร้า้งของเท้า้ ทำให้ใ้ส่ส่บายกับัความนุ่่�มของหนังั มันัถูกูผลิติ

ออกขายในปีี คริิสต์์ศตวรรษ 1960 ในอัังกฤษ ในฐานะ รองเท้้าบููทของคนทำงาน อีีกทั้้�งในปีี 

คริิสต์์ศตวรรษ 1970 รองเท้้าดอเตอร์์มาติินยัังได้้รัับความนิิยมอย่่างมากมายในกลุ่่�มคน

วััฒนธรรมย่่อย (Sub culture) อย่่างกลุ่่�มพัังค์์ (Punk) กลุ่่�มเคล่ื่�อนไหวต้้านเอดส์์ (AIDS   

Actioism) กลุ่่�มนีีโอพัังค์์ (Neo-punk) และ กรัันจ์์ (Grunge) (Maritasturken and Lisa 

Carturight,2001:64-65) หรืือในการออกแบบโปสเตอร์์เพื่่�อรณรงค์์ให้้คนไปสมััครเป็็นทหาร

ในสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�ง ก็็ชื่่�อว่่า “I want you for U.S. Army” (1971) ออกแบบโดย เจมส์์ 

มอนติิโกเมอรี่่� ซึ่่�งภายในภาพ เป็น็รููปลุงุแซม ในลักัษณะท่า่ทางขึงึขัังสวมหมวกที่่�คาดแถบดาว

ขาวบนพื้้�นน้้ำเงิินไว้้บนศีีรษะและชี้้�นิ้้�วมาท่ี่�ผู้้�มอง โดยโปสเตอร์์นี้้�ถููกตีีพิิมพ์์ขึ้้�นนัับล้านใบและ

ประสบผลสำเร็็จอย่่างมากในการใช้้ “คุุณ” เพ่ื่�อขายสงครามให้้ประชาชน (ประชา                       

สุุวีีรานนท์์,2551:256) แต่่คำถามที่่�สำคััญคืือ ทำไมโปสเตอร์์ “คุุณ” จึึงประสบความสำเร็็จใน

การเรีียกผู้้�คน ไม่่เฉพาะแต่่ในอเมริิกาเท่่านั้้�น แต่่โปสเตอร์์ “คุุณ” ถููกผลิิตในลัักษณะเดีียวกััน

ในหลายประเทศ ทั้้�งอิิตาลีี เยอรมััน อังักฤษ และรััสเซียี เพราะเหตุุใด แล้้วโปสเตอร์์ในรููปแบบ

อื่่�นที่่�ออกมาในช่่วงเดีียวกัันถึึงไม่่ได้้รัับความนิิยมและไม่่สามารถจููงใจประชาชนร่่วมเข้้าสู่่�

สงครามโลกครั้้�งที่่� 1

คำตอบต่่อคำถามที่่�ตั้้�งขึ้้�นนั้้�นคืือ ผลของสภาวะสมััยใหม่่ที่่�มนุุษย์์พยายามที่่�จะ “มีีตััว

ตน” และความมีีตััวตนนี้้�จะทำให้้มนุุษย์์มีีความหมาย ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�ได้้ค่่อยๆก่่อตััวขึ้้�นเมื่่�อโปสเตอร์์ 

“คุุณ” ได้้ผลิิตออกมาในลัักษณะที่่�ผู้้�นำหรืือตััวแทนประเทศในภาพชี้้�มาตรงหน้้าของผู้้�ดููใน

ลัักษณะประจัันหน้้าว่่า “เราต้้องการคุุณ” (เพื่่�อภาระที่่�ยิ่่�งใหญ่่ของประเทศ) สำนึึกของ “ตััว

ตน” ก็็ถููกกระตุ้้�นขึ้้�นจากโปสเตอร์์ดัังกล่่าว และนี่่�เป็็นความฉลาดของการออกแบบโปสเตอร์์

ที่่�พยายามสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ (Interaction) ระหว่่างรููปภาพ คำพููด และผู้้�คน ได้้อย่่างสมบููรณ์์ 

อีีกทั้้�งในช่่วงต้้นของ คริิสต์์ศตวรรษ ท่ี่� 20 ก็็ได้้กำเนิิดการทำบััตรประชาชนขึ้้�นครั้้�งแรกหลััง

จากท่ี่�เทคโนโลยีด้า้นภาพถ่ายได้้แพร่ขยายไปทั่่�วโลก ภาพใบหน้า้ด้า้นตรงที่่�อยู่่�บนบััตรเพื่่�อระบุุ

ความเป็น็ตัวัตน เชื้้�อชาติ ิฯลฯ สิ่่�งนี้้�ทำให้คุุ้ณสามารถเดินิอยู่่�บนท้อ้งถนนได้้อย่า่งไม่ผ่ิดิกฎหมาย 

มันัแสดงว่า่คุณุมีตีัวัตน การไม่ม่ีตัีัวตน หรืือไม่ม่ีหีลักัฐานว่า่ คุณุเป็น็ใครจึงึเป็น็สิ่่�งท่ี่�ผิดิกฎหมาย 
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และเป็น็ปัญัหาระดับัโลกเลยทีเีดีียว แต่ก่่อ่นหน้า้สงครามโลกครั้้�งที่่� 1 ผู้้�คนทั่่�วไปไม่จ่ำเป็น็ต้อ้ง

มีี ID Card หรืือ Identity Document หรืือ การไม่่มีีก็็ไม่่ได้้เป็็นสิ่่�งที่่�ผิิดหรืือสร้้างปััญหาใดๆ

นี่่�คืือผลผลิิตสำคััญของสภาวะสมััยใหม่่ ความย้้อนแย้้งที่่�อยู่่�ภายในตััวของมัันเองได้้

สร้า้งปัญัหาอย่่างใหญ่่หลวงและมากมายในด้้านท่ี่�ดููว่า่ดีี อาทิิ ความเป็็นปััจเจก ความมีีเสรีีภาพ 

ความภููมิใิจในตัวัมนุษุย์ ์ส่ง่ผลต่อ่องค์ค์วามรู้้�ใหม่่ๆ ทั้้�งด้้านศาสตร์แ์ละศิลิป์ ได้มี้ีการพัฒันาอย่า่ง

ก้้าวกระโดดโดยเฉพาะองค์์ความรู้้�ด้้านเหตุุและผล ด้้านวิิทยาศาสตร์์สิ่่�งนี้้�ไปด้้วยกัันได้้ดีีกัับ

แนวคิิดของการปกครองแบบเสรีีประชาธิิปไตยโดยเฉพาะภายหลัังการล่่มสลายของโซเวีียต 

แต่่ในอีีกด้้านหนึ่่�งของสภาวะสมััยใหม่่มัันแสดงให้้เห็็นถึึงภาวะของการควบคุุม แบ่่งแยก และ

การสร้้างความชอบธรรมด้า้นเหตุุและผลผ่า่นเรื่่�องของความรู้้�ในกรอบของวิิทยาศาสตร์ ์แต่่ไม่่

เคยตระหนัักเรื่่�องความรู้้�ผ่านกรอบของ ศีลีธรรมและจริิยธรรม ความเสียีหายจากแนวคิดิสมัยั

ใหม่่กัับกิิเลสของมนุุษย์์ก่่อให้้เกิิดสงครามใหญ่่ถึึง 2 ครั้้�ง เกิิดสงครามเย็็นที่่�ยาวนาน ภาวะโลก

ร้้อนท่ี่�เกิิดจากการเอาเปรียบและการใช้้ทรัพยากรของโลกอย่่างหนััก เกิิดการเอาความรู้้�เชิิง

วิทิยาศาสตร์์เป็น็แกนหลัักตัดัสินิทุกุอย่า่งด้ว้ยมาตรฐานเดีียวกััน เกิดิการควบคุมและแบ่่งแยก

ดัังที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น

3. การท้้าทายต่อ่องค์ค์วามรู้�ของภาวะสมััยใหม่กั่ับทางแพร่งขององค์ค์วามรู้� ความ

คิิดที่่�มีีต่่อ สุุนทรีียศาสตร์์ ทางความงาม รวมถึึงเรื่่�องของ การออกแบบและกระบวนการ

ออกแบบ

จากความเชื่่�อท่ี่�ว่า่ความศิิวิไิลซ์จ์ากความเจริิญก้า้วหน้้าของวิธิีคีิดิแบบสมัยัใหม่่จะนำ

มาซึ่่�งความเจริิญและพััฒนาขึ้้�นกลับัไม่เ่ป็น็ไปตามเป้า้ประสงค์ทุ์ุกอย่่าง สิ่่�งท่ี่�ติดิตามมากับัความ

เป็น็สภาวะสมััยใหม่น่ั้้�นมีอียู่่�มากมาย ทั้้�งเรื่่�องของปัญัหาโลกร้อ้น ปัญัหาเรื่่�องของการแบ่่งแยก

สีีผิิว เพศสภาพ รวมถึึงองค์์ความรู้้� ทั้้�งด้้านวิิทยาศาสตร์์ ศิิลปะ วััฒนธรรมต่่างๆ ฯลฯ ความ

ซัับซ้้อนก็็ยิ่่�งทวีีมากขึ้้�นเมื่่�อโลกเข้้าสู่่�ช่่วงทศวรรษที่่� 1960 เป็็นต้้นไป เมื่่�อโลกเข้้าสู่่�ระบบเครืือ

ข่่ายการเชื่่�อมโยงท่ี่�เรีียกกัันว่่า “อิินเตอร์์เน็็ท” (Internet) ทำให้้โลกสามารถรัับรู้้�เชื่่�อมโยง

ข่่าวสารกัันไปมาได้้ทั่่�วโลกในเวลาอัันรวดเร็็ว ปััญหาต่่างๆท่ี่�เกิิดจากภาวะสมััยใหม่่ได้้ถููกเปิิด

เผยจากทั่่�วทุุกมุุมโลก และนี้้�อาจกล่่าวได้้ว่่าตั้้�งแต่่ทศวรรษที่่� 1960 เป็็นต้้นไป โลกเข้้าสู่่�การ

เปลี่่�ยนกระบวนทัศัน์์ชุดุใหม่่ ทั้้�งในเชิงิวิธิีคิีิดและกระบวนการที่่�เข้า้ใจสิ่่�งต่า่งๆที่่�มีอียู่่�บนโลกของ

เรา เริ่่�มมีีการตั้้�งคำถามกัับชุุดความคิิด ความเชื่่�อ ของคนยุุคสมััยใหม่่ว่่า สิ่่�งที่่�คิิด/เชื่่�อ กัันนั้้�นมีี
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ความถููกต้้องและชอบธรรมมากแค่่ไหน ช่่วงรอยต่อที่่�สำคััญนี้้�ได้้มีีนัักคิิดสำคััญต่่างๆ เกิิดขึ้้�น 

แนวคิิดดัังกล่่าวนี้้�เกี่่�ยวข้้องกัับแนวคิิดหลัังสมััยใหม่่นิิยม นัักคิิดคนสำคััญ คืือ ฌอง ฟรัังซััว 

เลีียวตาร์์ด (Jean-Francois Leotard) (1924 - 1998) ศาสตราจารย์์ประจำมหาวิิทยาลััย

แห่่งปารีีสที่่� 8 โดยหนัังสืือเล่่มสำคััญชื่่�อ Postmodern Condition (1979) ได้้ให้้คำนิิยาม 

แนวคิิดหลัังสมััยใหม่่นิิยมคืือ วิิกฤตการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับความชอบธรรมของความรู้้�ในยุุคหลััง 

– (Grand Narrative) อุุตสาหกรรม รวมถึึง การล่่มสลายของเรื่่�องเล่่าขนาดใหญ่่ หรืืออภิิมหา

เรื่่�องเล่่า ซึ่่�งที่่�ผ่่านมาคืือสิ่่�งที่่�รองรัับความจริิงของประวััติิศาสตร์์โดยการวิิเคราะห์์ของเขามุ่่�ง

เน้้นด้้าน ญาณวิิทยา (ทฤษฎีีความรู้้�) และวิิทยาศาสตร์์ (ไชยัันต์์ ไชยพร,2548:84) หรืือกล่่าว

อย่่างง่่ายๆคืือ การที่่�เรามุ่่�งเน้้นและให้้ความสำคััญกัับเรื่่�องเล่่าขนาดเล็็ก (Small Narrative) 

ว่่ามัันก็็มีีความสำคััญไม่่แพ้้กัันอาทิิ เรื่่�องของชีีวิิตมนุุษย์์ประจำวััน เรื่่�องของกลุ่่�มคนชายขอบที่่�

ไม่ม่ีสีิทิธิ์์�ไม่่มีเีสียีง หรืือหนัังสืือประวััติิชีวีิติของมนุุษย์ธ์รรมดา สิ่่�งเหล่า่นี้้�มาแทนที่่�เรื่่�องเล่า่ขนาด

ใหญ่่ อาทิิ เรื่่�องเล่่าเชิิงประวััติิศาสตร์์ เรื่่�องเล่่าเชิิงวิิทยาศาสตร์์ อััตชีีวประวััติิของบุุคคลสำคััญ 

เจ้้าขุุนมููลนาย ฯลฯ 

แนวคิิดนี้้�ขยายมาสู่่�วิิถีีของการออกแบบอย่่างมากมายในยุุคปััจจุุบััน ประชา สุุวีีรา

นนท์์ ได้้เขีียนเรื่่�อง “ดีีไซน์์กัับปััญหา” “ปลายจมููก” ได้้กล่่าวว่่า ดีีไซน์์ในชีีวิิตประจำวััน หรืือ 

Design of Every Things กำลัังเป็็นเรื่่�องสุุดฮิติในโลกดีีไซน์ ์ไม่ว่่า่จะเป็็นงานวิิจัยัระดัับปริญญา

เอกหรืือตามข้้อเขีียนสำหรัับคนอ่่านทั่่�วไป ความตื่่�นตััวในด้้านนี้้�มีีนััยยะในเชิิงวิิชาการว่่าเพื่่�อ

สดุุดีีภููมิิปััญญาในการแก้้ปััญหาพื้้�นฐานของมนุุษย์์ ส่่วนในเชิิงการตลาดก็็เพื่่�อเข้้าถึึงความคุ้้�น

เคยและความต้้องการพื้้�นฐานของผู้้�บริิโภค (ประชา สุุวีีรานนท์์,2551:258-259) และหนัังสืือ

เล่่มสำคััญของ เฮนรีี เปโตสกี้้� ซึ่่�งเป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดีีไซน์์ในชีีวิิตประจำวัันกัับผลงานที่่�มีีชื่่�อ

ว่่า Small Things Consider : Why There is No Perfect Design ที่่�เขาเข้้าไปศึึกษาสิ่่�งของ

เครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวัันว่่ามีีสิ่่�งท่ี่�ไม่่สมบููรณ์์ หรืือ บกพร่่องอย่่างไร และตััวอย่่างเด่่นของ 

Small Things Consider คืือ แปรงสีีฟััน อัันเป็็นของใช้้ที่่�เราหยิิบจัับอยู่่�ทุุกๆวััน แต่่เรามัักให้้

ความสนใจ หรืือตระหนััก ถึึงมัันน้้อยมากๆ

เขาเข้้าไปทำการวิิจััยเรื่่�องแปรงสีีฟัันของคนอเมริิกััน มัันเผยให้้เราทราบข้้อมููลสำคััญ 

คืือระหว่่างเด็็กและผู้้�ใหญ่่นั้้�นจะจัับแปรงสีีฟัันแตกต่่างกััน เด็็กจะกำแปรงสีีฟััน ส่่วนผู้้�ใหญ่่จะ

ใช้้นิ้้�วมืือในการควบคุุมแปรงสีีฟััน ด้้วยเหตุุนี้้� แปรงสีีฟัันเด็็กจะถููกออกแบบให้้ ด้้ามจัับมีีความ
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อวบอ้้วน และใหญ่่กว่่าอีีกทั้้�ง การจัับแปรงสีีฟัันของผู้้�ใหญ่่มีีการจัับด้้ามแปรง ถึึง 5 แบบ ที่่�

แตกต่า่งกันั และด้ว้ยเหตุนุี้้�ทำให้บ้ริษิัทั CEO ผู้้�ออกแบบได้้ผลิติต้น้แบบแปรงที่่�มี ีGripper ของ

แปรงด้้ามกลมสำหรัับผู้้�ใหญ่่ ผลของการวิิจััยที่่�ลงลึึกที่่�ยาวนานทำให้้ได้้แปรงสีีฟัันแบบใหม่่ที่่�

มีีชื่่�อว่่า Cross Action ซึ่่�งหมายถึึงขนแปรงที่่�ไขว้้กััน และเมื่่�อเราถููแปรงไปตามด้้านขวางของ

ฟัันก็็จะมีีกลุ่่�มแปรงตรงปลายเรีียวตามแนวขวางที่่�แยงเข้้าไปขััดซอกฟัันได้้ด้้วย อีีกทั้้�งตััวด้้าม

แปรงก็็จะเป็็นแบบ Ergonomic หรืือ ที่่�สอดคล้้องกัับสรีีระรวมทั้้�งรููปร่่าง สีีสััน สััมผััสเหมาะ

มืือ เหมาะใจ ซึ่่�งการออกแบบนี้้�ได้้สร้้างชื่่�อให้้กัับบริิษััท Oral-B โดยเฉพาะ รุ่่�น Oral-B รุ่่�น 

Crossaction และรุ่่�น Indication ในช่่วงทศวรรษที่่� 1990

หรืือวาทกรรมท่ี่�ว่า่ด้ว้ยเรื่่�องของความรู้้�ท่ี่�เกี่่�ยวกับัเรื่่�องของความสะอาดนั้้�นก็เ็ป็น็เรื่่�อง

ที่่�ถููกประดิิษฐ์์ขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองต่่อการค้้าขายผลิิตภััณฑ์์เพื่่�อจะดึึงดููดเงิินของผู้้�คนในนามของ

ลััทธิิบริิโภคนิิยม ซึ่่�งแต่่เดิิมเรื่่�องของอนามััย หรืือ Hygiene หรืือการตื่่�นตััวเรื่่�องสาธารณะสุุข 

และความสะอาดเกิิดขึ้้�นเพราะ การรีีบด่่วนในเรื่่�องของการป้้องกัันโรคระบาดหรืือลดจำนวน

ผู้้�ตายด้้วยโรคร้้าย แรงกระตุ้้�นเรื่่�องการรณรงค์์ในช่่วงกลางศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 

ในเรื่่�องความสะอาดจึึงถููกเน้้นการควบคุมโดยระบบรััฐ อาทิิ การระบายน้้ำเสีีย การเดิินท่่อ

ประปา และการกำจััดแหล่่งเสื่่�อมโทรมซึ่่�งทำให้้ ในปีี 1890 โรคอหิิวา และ ไทฟอยด์์ลดลง ซึ่่�ง

ในช่่วงเวลาดัังกล่่าวเชื่่�อว่่า เชื้้�อโรคอยู่่�ในสิ่่�งแวดล้อมท่ี่�ไม่่มีีการไหลเวีียนของอากาศและทาง

แก้้ไขก็็คืือการทำให้้บ้้านมีีอากาศถ่่ายเทไหลเวีียนได้้ดีี แต่่ความเชื่่�อดัังกล่่าวได้้ถููกทำให้้ลดลง

เมื่่�อ หลุุยส์์ ปาสเตอร์์ และโจเซฟ      ลิิสเตอร์์ ได้้สร้้างทฤษฎีี เชื้้�อโรค โดยการกำจััดพาหะของ

เชื้้�อโรคแทน เช่่น แมลงวััน หนูู ฯลฯ และป้้องกัันการแพร่่เชื้้�อด้้วยการซัักผ้้า ล้้างมืือ รวมถึึง

การกำจัดัฝุ่่�นละออง และสิ่่�งสกปรกในอากาศ เกิดิกระแสแห่ง่การปฏิริููปสาธารณสุขุ “ระบอบ

แห่่งความเจริิญ” จนถึึงความเชื่่�อที่่�ว่่า “ความสกปรกเป็็นที่่�มาของความชั่่�วร้้ายทั้้�งปวง” โดย

เฉพาะการปฏิิรููปสาธารณสุุขของยุุโรปและอเมริิกา ได้้ถููกขยายไปสู่่�ปริิมณฑลของชีีวิิตประจำ

วันั ไม่่ว่่าจะเป็็น เสื้้�อผ้า้ หน้้า ผม การเลี้้�ยงเด็็ก การร่่วมเพศ การออกแบบระบบนิเวศน์์ โรงงาน 

โรงเรืือน ฯลฯ  แต่่ที่่�สำคััญท่ี่�สุุด มิิใช่่เรื่่�องของภาพสินค้้าท่ี่�ถููกนำมาเชื่่�อมโยงกัับข้อมููลทาง

วิิทยาศาสตร์์การแพทย์์เท่่านั้้�น เพราะการเชื่่�อมโยงดัังกล่่าวไม่่สามารถฝัังรากลึึกลงไปในจิิตใจ

คนได้้ นัักปฏิิรููปสาธารณะสุุขจึึงเปลี่่�ยนยุุทธวิิธีีด้้วยการตอกย้้ำด้้วยภาษาที่่�สร้้าง Guilt หรืือ

ความรู้้�สึึกผิิดบาปให้้กัับเชื้้�อโรค และสิ่่�งสกปรก และสร้้างความสะอาดให้้กลายเป็็นเรื่่�องของ
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ศีีลธรรม แม้้แต่่ในกรณีีในประเทศไทยทั้้�งก่่อนและหลัังการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง 2475 

ความสะอาดถููกนำไปเชื่่�อมโยงในแง่่ของการแสดงความรัักชาติิหรืือการเป็็นพลเมืืองดีีของชาติิ 

ส่่วนการสกปรกและโรคระบาดต่่างก็็ถููกแปลงเป็็นเรื่่�องของศััตรููของชาติิไป

หรืือในงานเขีียนที่่�มีีชื่่�อว่่า Mythologies ที่่�เขีียนโดยนัักสััญวิิทยาที่่�ชื่่�อ Roland   

Barthes และเป็็นนัักโครงสร้้างนิิยมชาวฝรั่่�งเศสท่ี่�เขีียนบรรยายถึงความเป็็นมายาคติิต่่างๆท่ี่�

ถููกใส่่รหััสมาในเรื่่�องของสิ่่�งธรรมดาสามััญที่่�คอยพรางตััวอยู่่�ใน นามของความเป็็นปกติิความ

เป็็นธรรมดาทำให้้ผู้้�คนไม่่ได้้ตั้้�งคำถามถึึงสิ่่�งต่่างๆรอบๆตััวว่่าจริิงๆแล้้วมัันไม่่ได้้เป็็นธรรมดา 

ธรรมชาติิ แต่่มัันถููกประดิิษฐ์์และสร้้างอำนาจ ชัักจููง โน้้มน้้าว โดยผ่่าน สิ่่�งที่่�เรีียกว่่า มายาคติิ 

อาทิิ เรื่่�องของ ของเล่่น (Toy) นิิตยสาร เครื่่�องดื่่�ม ภาพยนตร์์โทรทััศน์์ สิ่่�งต่่างๆรอบตััวเราใน

ชีีวิิตประจำวััน หรืือเรื่่�องมายาคติิที่่�เกี่่�ยวกัับความสะอาดเช่่นกััน Barthes ได้้ถอดรหััสความ

เป็็น Soap – Powders ผงซัักฟอก และ Detergent (สารชะล้้าง) ว่่าสิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้ถููกใส่่รหััส

ให้้เกิิดความแตกต่่างกััน อาทิิ ผงซัักฟอก หรืือ สารซัักฟอก ที่่�ได้้รัับการยอมรัับในองค์์กรของ

สารซัักฟอก ที่่�ปรากฏขึ้้�นในเดืือน กัันยายน ปีี คริิสต์์ศตวรรษ1954 ที่่�ปารีีส ที่่�ประกาศว่่า สาร

ซัักฟอกหรืือฤทธิ์์�ของสารซัักฟอกไม่่เพีียงจะไม่่เป็็นอัันตรายต่่อผิิวมนุุษย์์แล้้ว แต่่ยัังคงปกป้้อง

จากเชื้้�อโรค ฝุ่่�นเล็็กๆ ซึ่่�งมีีผลทำให้้เป็็นโรคปอดอีีกด้้วย รวมถึึงการเปรีียบเทีียบเชื้้�อโรคว่่าเป็็น

เรื่่�องของ ความชั่่�วร้้าย (Evil) และการรัักษาปกป้้อง (Care) เป็็นเรื่่�องของสารซัักฟอกต่่างๆที่่�

ผลิิตขึ้้�นและสารซัักฟอกแต่่ละชนิิดก็็ทำหน้้าที่่�ขจััด ปราบปราม เชื้้�อโรค ไปตามแต่่ละประเภท 

หรืือชนิิดของผลิิตภััณฑ์์ด้้วย อาทิิ สารซัักฟอก Detergents (Omo) สร้้างความเป็็นเชื้้�อโรคว่่า

เป็็นสิ่่�งสกปรกและเป็็นศััตรููที่่�มีีขนาดเล็็กที่่�มีีความน่่าขยะแขยงและมีีสีีดำประสิิทธิิภาพของ 

Omo ที่่�ก่่อนจะเป็็นที่่�ยอมรัับคืือ การเป็็นสารซัักฟอกที่่�ทำหน้้าที่่�ขจััดสิ่่�งสกปรกได้้ในระดัับลึึก

และมีีฟองท่ี่�นุ่่�มนวล หรืือกล่่าวได้้ว่่าสารซัักฟอก (Omo) จะทำความสะอาดในระดัับลึก ซึ่่�ง

อาจพบเห็็นได้้จากบริิษััทโฆษณา The Cinema – Publicite Advertisement ที่่�แสดงถึึง

ประสิิทธิิภาพของการซัักฟอกที่่�ลงลึึกถึึงใยผ้้าลิินิิน ซึ่่�งแน่่นอนในช่่วงกลางศตวรรษที่่� 20 นั้้�น

ยัังไม่่เคยมีีสารซัักฟอกที่่�มีีประสิิทธิิภาพได้้ถึึงระดัับนี้้�มาก่่อน 

การมาพร้อมกัับการโฆษณา จึึงทำให้้วงการแม่่บ้้านหรืือผู้้�หญิิงรัับจ้้างซัักเสื้้�อผ้้า ได้้

ปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมการซัักผ้้าไปอย่่างสิ้้�นเชิิง โดยเฉพาะผงซัักฟอก Powders เป็็นสาร

ซัักฟอกในรููปแบบผงที่่�มีีประสิิทธิภาพในการคััดเลืือกและผลัักให้้สิ่่�งสกปรกออกจากตััววััตถุุ
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และคงเก็บ็รักัษาความสะอาดซึ่่�งทำให้เ้หล่า่แม่บ่้า้นหรืือผู้้�ซักัผ้า้ได้ล้ดขั้้�นตอนของการที่่�จะต้อ้ง

นำผ้้ามาตีีกัับแท่่นไม้้เอีียง หรืือการขยี้้� ขยำ อย่่างแรง แต่่เป็็นเพีียงการแช่่ผ้้า ทิ้้�งไว้้ สิ่่�งสกปรก

ก็็จะหลุุดออกอย่่างง่่ายดาย แต่่ตััวสารซัักฟอกที่่�อยู่่�ในสถานะของโฟม (Foam) หรืือเป็็นสาร

ซัักฟอกที่่�มีคีวามแตกต่า่งจากสารซักัฟอกทั่่�วไป เพราะในรููปของโฟมนั้้�นจะมีลีักัษณะของความ

หรููหรา มีีรสนิิยม อีีกทั้้�งมัันยัังถููกประกาศว่่า ยัังช่่วยในเรื่่�องของการกระตุ้้�นด้้านสุุขภาพที่่�จะ

ส่่งผลให้้ผู้้�บริิโภครู้้�สึึกเบาสบาย ล่่องลอย และมีีความสุุข ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�ถููกนำเสนอผ่่านประเภทของ

การรัับรู้้�ทางรููปสััมผััส กลิ่่�น หรืือภาพ อาทิิ ทำให้้ผู้้�บริิโภครู้้�ถึึงกลิ่่�นหอมหวาน รู้้�สััมผััสกัับความ

นุ่่�มของเนื้้�อใยผ้า ท่ี่�สะอาด หรืือเห็็นจากเหล่่าซุุปเปอร์์สตาร์์ใช้้สบู่่�ที่่�มีีรสสััมผััสที่่�นุ่่�มนวลใน

โฆษณาทุุกๆชิ้้�น ที่่�ผลิิตขึ้้�น สิ่่�งที่่�เห็็นผ่่านการโฆษณาชวนเชื่่�อทั้้�งในโทรทััศน์์ วิิทยุุ หรืือสื่่�ออิิเลค

โทรนิิค แผ่่นโฆษณาโปสเตอร์์สิ่่�งพิิมพ์์ หรืือสิ่่�งที่่�ร่่ำลืือกัันถึึงประสิิทธิิภาพหรืือสิ่่�งที่่�รู้้�นั้้�น มัันถููก

ทำให้้ผู้้�ดููหรืือผู้้�รับรู้้�เชื่่�ออย่่างชอบธรรม ผู้้�รับรู้้�จะถููกทำให้้เชื่่�อและยอมรัับโดยผ่านวาทกรรม 

เรื่่�องการผ่่านมาตรฐานทางวิิทยาศาสตร์์หรืือวารสารทางวิิชาการที่่�รัับการยืืนยััน หรืือผ่่านผู้้�มีี

เชื่่�อเสีียงที่่�มีีความน่่าเชื่่�อถืือ 

วาทกรรมและบริิบทรอบข้้างที่่�นำเสนอต่่อผู้้�รับนั้้�นจะถููกทำให้้ดููจริิงจัังและหน้้าเชื่่�อ

ถืืออย่า่งยิ่่�ง ความจริงิที่่�ปรากฏในสื่่�อที่่�นำเสนอนั้้�นได้ถู้กูตั้้�งคำถามว่า่ “สิ่่�งที่่�เห็น็นั้้�นเป็น็จริงิหรืือ

ไม่่” ภาพที่่�เห็น็ในโฆษณา สื่่�ออินิเตอร์เ์น็ต็ หรืือภาพถ่า่ยที่่�เคยเป็น็เสมืือนหลักัฐานที่่�เคยน่า่เชื่่�อ

ถืือที่่�สุุดนั้้�น มาบััดนี้้�ได้้ถููกตั้้�งคำถามถึึงเรื่่�องความจริิง (Real) และสื่่�อที่่�เป็็นจริิง (Reality) โดย

เฉพาะในโลกยุุคหลัังสมััยใหม่่นั้้�น ความจริิงที่่�เรารัับรู้้�อาจไม่่ได้้มีีเพีียงสิ่่�งที่่�เรารัับรู้้�เพีียงหนึ่่�ง

เดีียวเท่่านั้้�น ในบางครั้้�งเราไม่่สามารถทำความเข้้าใจกัับสิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ตรงหน้้าได้้ว่่า “สิ่่�งที่่�ที่่�

เห็็นกัับตานั้้�น เป็็นของจริิง หรืือเป็็นสิ่่�งท่ี่�ถููกสร้้าง หรืือจำลองภาพขึ้้�นมาให้้เป็็นจริิง” มััน

พยายามทำให้เ้ราเชื่่�อว่า่ มันัเป็น็จริงิ หรืือถ้า้จะกล่า่วในภาษาของนักัปรัชัญาชาวฝรั่่�งเศสอย่า่ง 

ฌอง  โบดิิยาร์์ด (Jean Baudrillard) นัักคิิดหลัังสมััยใหม่่คนสำคััญให้้นิิยามไว้้ว่่าความจริิง

เสมืือน (Hyperreality) นั้้�นคืือการจำลองบางสิ่่�งที่่�ไม่่เคยมีีอยู่่�จริิง สิ่่�งที่่�ถููกมีีส่่วนกำหนดให้้เรา

รู้้�สึึกว่่า “สิ่่�งที่่�เป็็นความจริิง” กลัับกลายเป็็นสิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างและกำหนดขึ้้�น โบดิิยาร์์ดยัังให้้

ความหมายของโลกยุุคหลััง-สมััยใหม่่คืือ “ยุุคความจริิงจำลอง” ซึ่่�งหมายความว่่า สััญลัักษณ์์

ไม่่สะท้้อนความเป็็นจริิงอีีกต่่อไป นอกจากการอ้้างตััวมัันเอง หรืือที่่�เขาเรีียกว่่า ไซมััลลาครา 

(Simularera) ความเป็็นจริงิจบแล้ว้ มันัถููกลบทิ้้�งแล้้ว สิ่่�งที่่�เหลืืออยู่่�คืือความเกิินจริงิ และความ
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ถวิิลหาอาวรณ์์

ซึ่่�งโลกของความจริิงจำลอง หรืือไซมััลลาคราท่ี่�เป็็นตััวอย่่างท่ี่�ดีี คืือโลกของดิิสนีีย์์

แลนด์์ กล่า่วคืือ ดิสินีีย์แ์ลนด์์คืือตััวอย่่างท่ี่�สมบููรณ์ท่์ี่�สุดุ เป็็นภาพจำลอง (Simulation) มันัเริ่่�ม

จากการต้้องสร้้างภาพลวงและภาพหลอนขึ้้�นมา ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของพรมแดนหรืือโลกแห่่ง

อนาคต โลกของดิิสนีีย์์แลนด์์คืือโลกของจิินตนาการ (Imaginary) ที่่�ถููกทึึกทัักว่่าเป็็นจริิง โดย

ทำทุุกสิ่่�งภายในให้้ดููสมบููรณ์์แบบไร้้ที่่�ติิ... พื้้�นที่่�ทางเข้้าหรืือด้้านนอกที่่�ผู้้�คนจะต้้องเข้้าแถวยาว

ไปถึงึข้้างใน โดยทุกุคนก็็จะละทิ้้�งเรื่่�องของโลกภายนอกไว้ ้และเม่ื่�อผู้้�คนเข้า้สู่่�ภายในเราก็จ็ะได้้

พบเห็็นโลกแห่่งจิินตนาการหรืือแฟนตาซีี ซึ่่�งเป็็นเสมืือนภาพหลอนที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนไป

เรื่่�อยๆ (Phantasmagoria) ซึ่่�งสิ่่�งเหล่า่นี้้�จะทำให้้คุณุรู้้�สึกึอบอุ่่�น และอุุดมไปด้ว้ยสิ่่�งดึงึดููด และ

ได้้รัับความรัักจากกลุ่่�มฝููงชนท่ี่�อยู่่�ภายใน อีีกทั้้�งภายในก็็อุุดมไปด้้วยอุปกรณ์์เคร่ื่�องเล่่นอย่่าง

มากมายที่่�ส่่งผลต่่ออารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ดีี สิ่่�งที่่�กล่่าวมานั้้�นมัันทำให้้ผู้้�คนลุ่่�มหลงอยู่่�กัับจัักรวาล

ที่่�ถููกสร้า้งขึ้้�นโดยโลกแห่ง่ความสุขุนี้้�ได้ถู้กูสร้า้งขึ้้�นให้เ้ป็น็จริงิจาก วอลต์ด์ิสินียี์ ์ชายผู้้�ซึ่่�งในโลก

ปััจจุุบัันได้้ฝัังร่่างไร้้ชีีวิิตของตััวเองอยู่่�ใน ไฮโดรเจนเหลว (hydrogenised) ท่ี่�ซึ่่�งการรอคอย

กลัับมาของตััวเขาเอง ในอุุณหภููมิิ – 180˚ องศาเซลเซีียส 

กล่า่วได้ว่้่าโครงสร้้างของประเทศอเมริิกาก็็อาจจะเป็็นเงาสะท้้อนจากดิิสนีีย์แ์ลนด์์ ไม่่

ว่า่จะเป็น็เรื่่�องของลักัษณะเฉพาะ การถูกูทำให้สูู้งส่ง่ ดููดี หรืือการสร้า้งภาพที่่�ผ่า่นการมองแบบ

ช่่องของการ์์ตููน (Comic Strip Form) ที่่�มีีการจััดวางในทุุกสิ่่�งที่่�จะนำเสนอ

ดิิสนีีย์์แลนด์์จึึงเป็็นเสมืือนภาพของการย่่อยหรืือการย่่นย่่อความเป็็นอเมริิกาทั้้�งเรื่่�อง

ของชีีวิิตประจำวััน คุุณค่่า หรืือแม้้แต่่ในเรื่่�องของอุุดมคติิ ซึ่่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมานั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ถููก

สร้้างภาพให้้ดููเลิิศเลอ สููงส่่ง ซึ่่�งความเป็็นจริิงนั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงข้้ามกัับสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงนั้้�น

เอง

ดิสินีีย์์แลนด์จ์ึงึถูกูนำเสนอในฐานะภาพลักัษณ์ ์ภาพมายาคติท่ิี่�ทำให้ผู้้้�คนรู้้�สึกึถึึงความ

สงบ อบอุ่่�น ที่่�มีีมิิตรภาพ และสามารถจัับต้้องได้้ แต่่ในความเป็็นจริิงนั้้�น ทั้้�งลอสแองเจอริิส 

และบริเิวณรอบๆของอเมริกิา มันัมิิได้้มีภีาพที่่�งดงามอย่า่งที่่�นำเสนอ แต่ม่ันัเป็น็เพียีงสิ่่�งที่่�ทำให้้

ความจริงิเกิดิขึ้้�น หรืือความจริงิที่่�จำลองขึ้้�น (Hyperreality) เพื่่�อที่่�จะสร้า้งความจริงิบางอย่า่ง 

(Jean Baudrillard,1983:23-30)

หรืืออย่่างที่่�ปรากฏในเกมโชว์์อย่่างรายการ Academy Fantasia ท่ี่�เคยโด่่งดัังใน
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ประเทศไทย ผู้้�เล่่นเกมจะเป็็นกลุ่่�มคนที่่�ต้้องเข้้าไปสู่่�บ้้าน Academy Fantasia ผู้้�เล่่นเกมจะมีี

การแสดงความสามารถในแต่่ละอาทิิตย์์ ซึ่่�งในแต่่ละอาทิิตย์์จะมีีการให้้ผู้้�ชมที่่�อยู่่�ทางบ้้าน ซึ่่�ง

สามารถเห็็นได้้จากการถ่่ายทอดสดจากกล้้องวงจรปิิดที่่�ติิดอยู่่�ทุุกแห่่งภายในบ้้าน ซึ่่�งจะทำให้้

ผู้้�ชมได้้เห็็นพฤติิกรรม อุุปนิิสััย ของผู้้�ที่่�เข้้าร่่วมเล่่นเกมส์์ทุุกคน และตััดสิินใจที่่�จะชอบหรืือไม่่

ชอบ โดยการโหวตผ่่านโทรศััพท์์ หรืือสื่่�ออิิเลคทรอนิิคต่่างๆ เพื่่�อหาคนสุุดท้้ายที่่�อยู่่� และนั่่�น

คืือผู้้�ชนะในเกม

เกมดังักล่า่วนั้้�นถูกูสร้า้งขึ้้�นมาให้ผู้้้�เล่น่ถูกูจัับตามองตลอด โดยตัวัผู้้�เล่น่เกมนี้้�ก็จ็ะทราบ

อยู่่�ตลอดเวลาว่่าตนเองถููกเฝ้้ามอง ความเป็็นจริิงหรืือสิ่่�งที่่�เห็็นจึึงเป็็นเพีียงการเสแสร้้ง และมีี

การแสดงตลอดเวลาท่ี่�ทุกุคนท่ี่�เข้า้ร่่วมเล่น่เกม พฤติิกรรมหรืือการแสดง (Drama) ไม่่ว่า่จะเป็็น

อารมณ์์เศร้้า สนุุกสนาน เศร้้าซึึม การเรีียกร้้องความสนใจ หรืืออะไรก็็แล้้วแต่่ล้้วนเป็็นการ

แสดงทั้้�งสิ้้�น แต่ส่ิ่่�งที่่�นำเสนอผ่า่นกล้อ้งวงจรปิดิที่่�แสดงผ่า่นการเฝ้า้มองของผู้้�คนที่่�สามารถเห็น็

ได้้ตลอด 24 ชม. กลัับถููกทำให้้ (เสมืือน) กัับว่่า ได้้เห็็นหรืือแอบเห็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง และเป็็น

ชีวิีิตจริงิที่่�ผู้้�เล่น่เกมนั้้�นไม่ม่ีวีันัรู้้�ตัวัมาก่อ่นว่า่ถูกูจับัตามอง ผู้้�ดููก็จ็ะมีคีวามสุขุกับัการได้เ้ห็น็ทุกุๆ

อย่่างที่่�เกิิดขึ้้�นภายในบ้้าน ซึ่่�งจะเป็็นความสุุขในแบบลัักษณะสายตาของพระเจ้้า (God eyes) 

ที่่�จะรัับรู้้�ทุกอย่่างท่ี่�เกิิดขึ้้�นและสามารถตัดสินให้้ใครอยู่่�ใครไปตามแต่่ความประสงค์์ สิ่่�งท่ี่�ถููก

สร้้างให้้เห็็นคืือสิ่่�งที่่�ไม่่เป็็นจริิง แต่่มัันก็็ถููกสร้้างให้้ประหนึ่่�งว่่าเป็็นสิ่่�งจริิง นั่่�นเอง 

แม้้แต่่เรื่่�องของกล้้องวงจรปิิดที่่�ถููกพััฒนามาจากสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า แพนออพติคอน       

(Panopticon) คืือคุุกต้้นแบบที่่�ออกแบบโดยนัักปรััชญาประโยชน์์นิิยมที่่�มีีชื่่�อว่่า เจเรมีี เบน

แธม ซึ่่�งเป็็นคุุกท่ี่�ออกแบบเป็็นวงกลมเพ่ื่�อท่ี่�นัักโทษทุุกคนจะถููกสอดส่องพฤติิกรรมได้้จาก

หอคอยสังัเกตการณ์ ์ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ตรงกลางชั้้�นในของวงกลมสิ่่�งนี้้�จะทำให้น้ักัโทษรู้้�สึกึถูกูจับัตามอง

อยู่่�ตลอดเวลาไม่่ว่่าจะเป็็นจริิงหรืือไม่่ก็็ตาม แพนออพติคอนคืือกลไกอำนาจท่ี่�ถููกลดทอนจน

เหลืือเพียีงรููปแบบในอุดุมคติิ ซึ่่�งระบบการเฝ้า้ระวังัแบบที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้นั้้�นถูกูนำไปใช้ก้ับัทุกุ

สถาบัันของอำนาจ อาทิิ โรงพยาบาล สำนัักงาน คุุก สถาบัันการเงิิน โรงเรีียน หน่่วยงานรััฐ 

ฯลฯ ซึ่่�งแนวคิิดดังกล่า่วนี้้�ได้้มาจากการเข้า้ไปศึกษาเรื่่�องของอำนาจหรืือวงศาวิิทยาของอำนาจ

จากนัักประวััติิศาสตร์์ชาวฝรั่่�งเศสอย่่าง มิิเชล ฟููโกต์์ ที่่�ลงไปทำการศึึกษาประวััติิศาสตร์์เรื่่�อง

อำนาจนั้้�นว่่ามัันมีีกลไกในการปรัับเปลี่่�ยนตััวมัันเองอย่่างไร อาทิิ อำนาจในรููปแบบที่่�อยู่่�ในรููป

ของความถููกต้้องความชอบธรรมท่ี่�ผ่่านเรื่่�องของกติิกา หรืือข้้อบัังคัับเชิิงศีีลธรรม ฯลฯ และ
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เมื่่�อเราต้้องกล่่าวถึึงงานทางด้้านการออกแบบ การสร้้างวาทกรรม เรื่่�องความจริิงจำลองในวิิถีี

แห่่งกระแสนิิยม เรื่่�องมลภาวะรัักษ์์โลก ลดมลพิิษ รวมถึึงสำนึึกแบบคนสมััยใหม่่ที่่�รัับผิิดชอบ

ต่่อโลกใบนี้้�โดยการสร้้างสำนึึกแบบคนสมััยใหม่่ที่่�รัับผิิดชอบต่่อโลกใบนี้้�โดยการสวนกระแส

ของการใช้้พาหนะ อาทิิ การรณรงค์์ให้้ผู้้�คนหัันมาใช้้จัักรยานที่่�เริ่่�มเป็็นกระแสนิิยมอัันเกิิดจาก

การสร้้างวาทกรรมเรื่่�องสำนึึกแบบอนุุรัักษ์์ รัักษ์์โลก ผ่่านสื่่�อชนิิดต่่างๆ และตอกย้้ำสิ่่�งเหล่่านี้้�

เรื่่�อยๆ จนเกิิดสำนึึกถึึงความเป็็นจริิงจำลอง ซึ่่�งในความเป็็นจริิงแล้้วสำนึึกรัักษ์์โลกนั้้�นน่่าจะ

เป็็นการเสนอในเรื่่�องของมโนสำนึึกของการลดพลัังงานด้้านอื่่�นๆ ประกอบด้้วย แต่่เบื้้�องหลััง

ของการรณรงค์์นี้้�ก็็มัักจะแฝงเรื่่�องของผลกำไร เม็็ดเงิิน หรืือกลุ่่�มผลประโยชน์์ของกลุ่่�มสิินค้้า

นั้้�นเอง เมื่่�อนั้้�นการออกแบบก็็มัักจะมีีส่่วนสำคััญ เพื่่�อตอบสนองต่่อกิิเลส ตััณหา ของมนุุษย์์

อย่่างมิิอาจปฏิิเสธได้้ โดยท่ี่�การแสดงออกจากงานออกแบบก็มัักจะเป็็นเรื่่�องการใช้้วััสดุุ

โครงสร้้าง สีี รููปทรง ที่่�สััมพัันธ์์กัับการรัักษ์์โลก

ดัังนั้้�นการออกแบบจึึงเป็็นเรื่่�องของกิิเลสตััณหาของมนุุษย์์ โดยงานออกแบบนั้้�นมััก

จะมีีความสอดคล้้องกัับกระแสในเชิิงวิิธีีคิิดหรืือกระบวนทััศน์์ในแต่่ละยุุคสมััย ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�คืือสิ่่�งที่่�

ผู้้�เขีียนพยายามจะอธิิบายถึึงกระบวนทััศน์์ของแต่่ละยุุค โดยเฉพาะกระบวนทััศน์์ยุุคหลัังที่่�มีี

ความซัับซ้้อนอย่่างมากมาย เพื่่�อมาใช้้ในการอธิิบายขบวนการออกแบบและศิิลปะที่่�ปรากฏ

ขึ้้�น

สุดุท้า้ยการให้ค้ำจำกัดัความในเรื่่�องของงานออกแบบและงานศิลิปะจึงึเป็น็สิ่่�งท่ี่�มิอิาจ

จะกระทำได้ ้แต่ผู่้้�เขียีนเชื่่�อว่า่มันัสามารถถููกทำความเข้า้ใจได้ผ่้่านกระบวนทัศัน์ห์ลักัทางสัังคม

ที่่�เราดำรงอยู่่�นั่่�นเอง
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ภาพประกอบที่่� 13

	ชื่ ่�อผลงาน	 Ucle Sam

	สืืบค้ ้นภาพ : 	 https://aguileraanmato.exteen.com/category/Thing
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ภาพประกอบที่่� 14

	ชื่ ่�อผลงาน	 โปสเตอร์์รณรงค์์ไปเป็็นทหาร

	สืืบค้ ้นภาพ : 	 https://www.vattavan.com/detail.php?Page=14&cont_id=251
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ภาพประกอบที่่� 16

	ชื่ ่�อผลงาน	 Victorian dresses

	สืืบค้ ้นภาพ : 	 https://fasion-kid.net/black-victo Rian-style-dresses.htmL

ภาพประกอบที่่� 15
	ชื่ ่�อผลงาน	 รองเท้้า docter matin
	สืืบค้ นภาพ : 	 https://jhonny-shop2you.weloves Shopping.com/store/product/view
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ภาพประกอบที่่� 18
	ชื่ ่�อผลงาน	 ORAL – B CROSSATION PRO-HEALTH TOOTHBUSH
	สืืบค้ ้นภาพ : 	 https://www.tokopedia.com/kabin12/Sikat-gigipembersih-
		  Lidah-oral-b-cross-action-Pro-health-isi-z-buah

  ภาพประกอบที่่� 17
	ชื่ ่�อผลงาน	 ORAL – B PRO-HEALTH
	สืืบค้ ้นภาพ : 	 https://www.oralb.com/products/Pro-health-all-in-one-
		  toothbrush/
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สรุุป
	

จากบทความยุุคสมััยใหม่่กัับงานด้้านออกแบบ : ความเชื่่�อและสุุนทรีียศาสตร์์นั้้�น 

เสนอให้้เห็็นว่่ากระแสแห่่งยุุคสมััยใหม่่กัับผลิิตผลของผลิิตภััณฑ์์ของยุุคร่่วมสมััยของเรานั้้�น มีี

เบื้้�องหลังัแห่ง่ความซัับซ้อ้นแฝงฝังัและเคลืือบแฝงอยู่่�ในผลิติภัณัฑ์อ์ย่า่งแยบยล การตลาดรวม

ถึึงกรแสบริิโภคนิิยมในสัังคมทุุน ผลิิตภััณฑ์์ทุุกอย่่างถููกผลิิตขึ้้�นเพื่่�อต้้องการขายและทำทุุกวิิถีี

ทางเพื่่�อให้้สิ่่�งที่่�ผลิิตขึ้้�นนั้้�นกระจายตััวและสร้้างรายได้้ให้้ได้้มากที่่�สุุด

งานออกแบบและความงามจึึงเป็็นศาตร์์ที่่�นัักออกแบบต้องคิิด ไม่่เพีียงแต่่เรื่่�องของ

สุุนทรียศาสตร์์เท่่านั้้�น มัันยัังลงไปสู่�การค้้นหาในสนามของวััฒนธรรม ค่่านิิยม รสนิิยมหรืือ

ศาสตร์์ในเชิงิจิติวิทิยา เหล่่านี้้�เป็น็สิ่่�งท่ี่�นักัคิดิ นักัออกแบบตั้้�งใจและจงใจใส่่ศาสตร์เ์หล่า่นี้้�เข้า้ไป

ในผลิิตภััณฑ์์ต่่างๆที่่�เราเห็็นกัันอย่่างดาษดื่่�น จนในบางครั้้�งผลิิตภััณฑ์์เหล่่านั้้�นมัันสามารถ

ครอบงำและสามารถทะลุุทะลวงไปสู่�พื้้�นที่่�ความเป็็นส่่วนตััวของเราเลยทีีเดีียว โดยที่่�เราไม่่

สามารถปฏิิเสธได้้ว่่าชีีวิิตประจำวัันของเราวนเวีียนอยู่่�กัับผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีคุุณภาพ (ในคำกล่่าว

อ้้างของผู้้�ผลิิต) ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของวััฒนธรรม รสนิิยม ความงาม ค่่านิิยม ชนชั้้�น ฯลฯ โดย

ถึึงที่่�สุุดมัันก็็จะทะลวงไปสู่่�สำนึึกทางจิิตใจในเชิิงของการตััดสิินใจ อาทิิ ถููกหรืือผิิด หรืือสำนึึก

เชิิงจริิยธรรมแล้้ว ผลติิภััณฑ์์เหล่่านี้้�จึึงต้้องอาจจะถููกพิิจารณากัันอย่่างถี่่�ถ้้วน มากกว่่าการรัับ

รู้้�อย่า่งผิวิเผินิและฉาบฉวยอย่า่งท่ี่�เข้า้ใจและภููมิคุ้้�มกันัของการรู้้�เท่า่ทันัเบื้้�องหลังัของผลิติภัณัฑ์์

จากนัักออกแบบ อาจจะทำให้้เราพิิจารณาการตััดสิินใจต่่างๆมากขึ้้�น
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รอยยิ้้�มของบาดแผล

การกลัับมาของหนัังสืือโลกศิิลปะคราวนี้้� มาพร้้อมกัับกระแสใหม่่ๆ ของคนรุ่่�นใหม่่ที่่�

ยกขบวนกัันมาให้้ข้้อมููลข่่าวสารความเคลื่่�อนไหวในวงการศิิลปะร่่วมกัับคนรุ่่�นเก่่าท่ี่�ยัังมีีไฟใน

การทำงานกัับคุุณภาพที่่�ถููกสั่่�งสมมายาวนานทางความคิิดประสบการณ์์ และการรู้้�ถึึงปััญหา

อย่่างรอบด้้าน การร่่วมผลัักดัันของคนทั้้�ง 2 ยุุคสมััยน่่าจะทำให้้หนัังสืือ “โลกศิิลปะ” เป็็น

หนัังสืือที่่�มีีความเข้้มข้้นทางด้้านวิิชาการศิิลปะ สอดคล้้องกัับวิิถีีบริิบททางสัังคม การเมืือง 

วัฒันธรรม รวมถึึงการวิิพากษ์อ์ย่่างสร้างสรรค์์ โดยมองถึึงสิ่่�งท่ี่�เป็็นจริิง โดยการเชื่่�อมโยงศาสตร์์

ต่่างๆ มาเป็็นพื้้�นฐานในการคิิดและวิิพากษ์์ ก็็น่่าจะทำให้้หนัังสืือ “โลกศิิลปะ” ไม่่เกิิดความ

แปลกแยก ซ่ึ่�งน่่าจะเป็็นเครื่่�องมือืหรือืวัคัซีีนคุ้้�มกัันความรู้้�เท่่าทันัของกลุ่่�มสื่่�อ กลุ่่�มทุุนนิยมหรืือ

กระแสบริิโภคนิิยม รวมถึึงการได้้รัับวิิธีีคิิด และความเข้้าใจคุุณค่่าทางศิิลปะอย่่างที่่�ไม่่ต้้องนั่่�ง

อยู่่�บน “หอคอยงาช้้าง” เพื่่�อที่่�จะเสพคุุณค่่าของตััวศิิลปะอย่่างที่่�เคยเชื่่�อกััน 

เป็็นที่่�ทราบกัันดีีแล้ว้ว่า่ พื้้�นที่่�การแสดงออกทางศิิลปะที่่�เปิดิกว้า้งและมีีอิสิระพอที่่�ใช้้

เป็็นเครื่่�องมืือในการแสดงออกต่่อวิิธีีคิิดของศิิลปะผู้้�สร้างงาน ในช่วงหนึ่่�งทศวรรษท่ี่�ผ่่านมา 

กระแสทางศิลิปะมีีแนวโน้ม้ไปในการตั้้�งข้อ้วิพิากษ์ ์สภาพทางสังัคม ไม่ว่่า่จะเป็น็ด้า้นการเมือืง 

ด้้านวััฒนธรรม หรืือด้้านเศรษฐกิิจของกลุ่่�มทุุนนิิยม โดยเฉพาะการวิิพากษ์์ด้้านวััฒนธรรมจะ

มีีเปอร์เ์ซ็น็ต์ส์ูงูมากสิ่่�งนี้้�ก็ช็ี้้�ให้เ้ห็น็ “สงครามในรูปูแบบใหม่”่ ของกลุ่่�มทุุนนิยิมที่่�ต้อ้งการมายึดึ 

“พื้้�นที่่�” (พื้้�นที่่�ที่่�มิิได้้มีีตามความหมายเดิิม คืือ อาณาเขตหรืือบริิเวณ) แต่่เป็็น “พื้้�นที่่�” ทาง

จิติใจท่ี่�เข้า้มาครอบงำโดยผ่่านทางวััฒนธรรม ไม่่ว่า่จะเป็็นเรื่่�องของวิิธีี คิดิ การแต่่งตััว มารยาท 

ชีีวิติประจำวันั ค่า่นิยิม ฯลฯ การแทรกแซงของวัฒันธรรมจากนานาประเทศมักัมีีเป้า้หมายกับั

ประเทศที่่�มีีความอ่อ่นแอทางเศรษฐกิจิและทางวัฒันธรรม โดยวิธิีีเข้า้มาของวัฒันธรรมทุุนนิยิม

นั้้�นมิิได้้เข้้ามาโดยใช้้อำนาจบัังคัับหรืือข่่มขู่่� แต่่จะเข้้ามาในรููปแบบของความชอบธรรม (ถููก

ทำให้เ้กิิดความขอบธรรม) หรือืสวมบทบาทของ “ความช่ว่ยเหลือื” (ผู้้�อุุปถัมัภ์)์  จึงึไม่น่่า่แปลก

ใจเลยท่ี่�เด็ก็หนุ่่�มสาวรุ่่�นใหม่ท่ี่่�พ่อ่แม่ต่้อ้งออกไปทำงานไม่่มีีเวลาและขาดการรอบรม จึงึเติบิโต

มาพร้อ้มกับัความอ่อ่นแอทางวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิ ต้อ้งมาปะทะกับักระแสวัฒนธรรมใหม่ท่่ี่�ดูสูากล 

ทัันสมััย เป็็นที่่�ยอมรัับของกลุ่่�มเพื่่�อน จึึงเกิิดการลัักลั่่�นและไร้้รากทางความคิิด “แฟชั่่�น” จึึง

เป็็นตัวแปรท่ี่�กลุ่่�มหนุ่่�มสาวต้้องตามกระแสเพื่่�อที่่�จะมีีพื้้�นที่่�แสดงความเป็็นตัวตน การยอมรัับ 
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แม้้จะเพีียงช่่วงระยะเวลาหนึ่่�งก็็ตาม ความฉาบฉวย ความไร้้สาระ การหาอััตลัักษณ์์ การใช้้

อารมณ์ ์นำเหตุุผลความสำนึกึทางมโนธรรมที่่�ลดน้อ้ยลง จึงึเป็น็เหมือืนคำนิยิามของเด็ก็วัยัรุ่่�น

สมััยใหม่่ที่่�มองจากผู้้�ใหญ่่สมััยนี้้�

ด้้วยเหตุุของวิิกฤติิทางวััฒนธรรมที่่�นัับวัันจะทวีีความรุุนแรงมากขึ้้�น ศิิลปิินผู้้�ทำงาน

ศิิลปะจึึงหยิิบเนื้้�อหาทางวััฒนธรรมมาเป็็นข้้อมููล โดยนำมาผ่่านกระบวนการทางศิิลปะ ไม่่ว่่า

จะเป็็นรููปแบบงานทางจิิตรกรรม ประติิมากรรม ศิิลปะการติิดตั้้�งจััดวาง หรืือศิิลปะสื่่�อการ

แสดงสด ฯลฯ แต่่รููปแบบการนำเสนอผลงานที่่�คอยเฝ้้าวิิพากษ์์สัังคม วััฒนธรรมนั้้�นก็็คืือ “รููป

แบบของการท้้าทายอำนาจ”อย่่างหนึ่่�ง ซึ่่�งผู้้�ท้้าทายก็็รู้้�อยู่่�แก่่ใจว่่ามิิอาจจะต่่อสู้้�แบบซึ่่�งๆ หน้้า

ได้้ จึึงนำเสนอในรููปแบบงานทางศิิลปะ วิิธีีการเช่่นนี้้�ก็็เคยถููกนำมาใช้้แล้้วกัับกลุ่่�มแนวร่่วม

ศิิลปิินแห่่งประเทศไทยที่่�นำเอาผลงานศิิลปะมาเป็็นตััวท้้าทายอำนาจเผด็็จการในยุุคหลััง       

14 ตุุลาคม 2516 และ 6 ตุุลาคม 2519 ในอดีีต แต่่นั้้�นก็็เป็็นเรื่่�องของรููปแบบของการต่่อสู้้�

ขนาดใหญ่่ที่่�มองเห็็นได้้ชััด ไม่่ว่่าจะเป็็นรูปแบบของการประท้้วง การเรีียกร้้องต่่อต้้าน หรืือ

การจัับอาวุุธทำสงคราม ฯลฯ แต่่รููปแบบการต่่อสู้้�ในศตวรรษที่่� 21 อย่่างที่่�กล่่าวนั้้�นเป็็นการ

ทำสงคราม “แย่่งชิิงพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม” การต่่อสู้้�จึงไม่่เห็็นเป็็นรููปธรรมชััดเจน เพราะ

ปราศจากความรุุนแรงหรืือการใช้้อำนาจขู่่�เข็็ญ แต่่จะถููกทำให้้เกิิดความชอบธรรม ซึ่่�งรููปแบบ

เหล่่านี้้�จะแทรกซึึมเข้้ามาอยู่่�ในชีีวิตประจำวัันของผู้้�คนอย่่างกลมกลืืน เช่่น การใช้้ของแบ

รนด์์เนม ความไม่่ภููมิิใจในเชื้้�อชาติิตนเอง การแต่่งตััว พฤติิกรรมการดููแคลนความเป็็นท้้องถิ่่�น

ตนเอง การไม่ม่ีีสัมัมาคารวะต่อ่ผู้้�หลักัผู้้�ใหญ่ ่ฯลฯ แม้ว้่า่รููปแบบการต่อ่สู้้�ขนาดใหญ่ม่ิไิด้เ้กิดิขึ้้�น

ตลอดเวลา ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�จำเป็็นต้้องอาศััยปััจจััยพิิเศษ เช่่น ภาวการณ์์ก่่อตััว เวลา และแรงกดดััน

รวมถึึงกลุ่่�มมวลชน  แต่ท่ว่า่ระหว่า่งที่่�ไม่่มีีการต่่อสู้้�ที่่�เห็น็ฯลฯ แม้ว้่า่รูปูแบบการต่อ่สู้้�ขนาดใหญ่่

มิไิด้้เกิิดขึ้้�นตลอดเวลา ซ่ึ่�งสิ่่�งนี้้�จำเป็น็ต้อ้งอาศัยัปััจจััยพิิเศษ ท่ี่�เป็็นรูปูธรรมนั้้�น ก็ม็ิไิด้ห้มายความ

ว่่าผู้้�คนหรืือมนุุษย์จะขาดจิิตสำนึึกของการต่่อสู้้� หากแต่่เป็็นการต่่อสู้้�รูปแบบเล็็กๆ น้้อยๆ ท่ี่�

เกิิดขึ้้�นอย่่างสม่่ำเสมอในชีีวิิตประจำวััน หรืือที่่� มิิคาเอล บาฮ์์ติิน (Mikhail Bakhtin) กล่่าวว่่า 

“ภายใต้้การกำกัับของโครงสร้างทางสัังคม มนุุษย์จำเป็็นต้องแสวงหาพื้้�นท่ี่�ในการต้้านทาน 

หรืือท้้าทายกฎระเบีียบแห่่งสัังคม 

แต่่การต่่อต้้านอำนาจของกลุ่่�มคนชั้้�นกลางและล่่างของสัังคมไม่่สามารถควบคุุม 

“กระบวนการทางวััฒนธรรม” ได้้ การท้้าทายหรืือต่่อต้้านจึึงสำแดงออกมาในรููปแบบต่่างๆ 
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เช่่น ทางศิิลปะในด้้านต่่างๆ เช่่น จิิตรกรรม การละคร ทางวรรณกรรม ดนตรีีหรืืองานแสดง

ความรื่่�นเริิงต่่างๆ

ลัักษณะของงานรื่่�นเริิง (Carnivalesque) ของบาฮ์์ติิน โดยสำนึึกแห่่งงานรื่่�นเริิงได้้

แบ่่งออก 4 ประการ

1. การมีีปฏิสิัมัพันัธ์ต่์่อกันัอย่า่งอิสิระและเป็น็กันัเองระหว่า่งผู้้�คน (familiar and free 

interaction between people) งานรื่่�นเริิงจะนำพาผู้้�คนท่ี่�ไม่่คุ้้�นเคยกัันมาอยู่่�ด้วยกัันและ

สนัับสนุุนให้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัันรวมทั้้�งแสดงออกถึึงความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันอย่่างอิิสระ

2. พฤติิกรรมแหกคอกนอกรีีต (eccentric behavior) พฤติิกรรมอัันปรกติิแล้้วไม่่

เป็็นที่่�ยอมรัับ จะเป็็นที่่�ยอมรัับกัันได้้ในงานรื่่�นเริิง คนเราสามารถเปิิดเผยพฤติิกรรมตาม

ธรรมชาติิของตนเองออกมาได้้โดยไม่่ต้้องรัับผลอะไร

3. เชิงิสมรสข้า้มชนชั้้�น (carnivalistic mésalliances) รูปูแบบอัันเป็็นอิสิระและเป็็น

กัันเองในงานรื่่�นเริิงนั้้�นจะนำเอาทุุกสิ่่�งที่่�ปรกติิแล้้วต่่างคนต่่างอยู่่�มาอยู่่�ร่่วมกัันได้้

4. การทำให้้เปรอะเป้ื้�อน (profanation) ในงานรื่่�นเริงินิยิามแห่่งความศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และความ

เข้้มงวดในความเคร่่งครััดทางศาสนาจะถูกูลดทอนอำนาจลง 

ในมุุมมองของบาฮ์ติ์ินแล้้ว เมื่่�ออยู่่�ในงานรื่่�นเริงิ กฎระเบีียบต่่างๆทางสัังคมจะถููกกลับั

หััวกลัับหางอย่่างจงใจ งานรื่่�นเริิงได้้กลายเป็็นวาล์์วนิิรภััยเชิิงสถาบัันท่ี่�ช่่วยให้้คนเราได้้ปลด

ปล่่อยความตึึงเครีียดจากระบบสัังคมออกมา  

(salt.2019:Online)

หรืือในงานของโรเบิิร์์ต พรอไวน์์ (Robert Provine) ศาสตราจารย์์ด้้านจิิตวิิทยาและ

ประสาทวิิทยามหาวิิทยาลััยแมรีีแลนด์์ กล่่าวว่่าโดยทั่่�วไปแล้้วเสีียงหััวเราะกลัับไม่่ได้้เกิิดของ

ความรู้้�สึึกตลกขบขััน โดยเจตนานั้้�นเป็็นได้้ทั้้�งทางบวกและลบ (Salt.2019:Online)

จากปััญหาการตกต่่ำทางวัฒันธรรมดัังท่ี่�กล่า่วมา ผลงานของเหล่า่ผู้้�ทำงานทางศิลิปะ

จึึงมัักเป็็นการนำเสนอแนวคิิดที่่�ล้้อกัับกระแสทางวััฒนธรรมพัันทางทั้้�งหลายที่่�เกิิดกัับบริิบท

สัังคมไทย ซึ่่�งจะยกตััวอย่่างให้้เห็็นศิิลปิิน 3 ท่่าน ซึ่่�งมีีวิิธีีการนำเสนอที่่�แตกต่่างกััน 

ภาพที่่� 1 ผลงานของ “ชาติชิาย ปุุยเปียี” ในชื่่�อชุุด “ยิ้้�มสยาม” กรณีีนี้้�ศิลิปินิได้ว้ิพิากษ์์ 

“การยิ้้�ม” ซึ่่�งเป็็นเสมืือนหนึ่่�งวััฒนธรรมของคนไทยที่่�เปลี่่�ยนไป ด้้วยขนาดของภาพที่่�ใหญ่่จึึง
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ส่่งผลต่่อการปะทะกัับความรู้้�สึึกผู้้�ชมอย่่างจััง ส่่วนการนำเสนอ ศิิลปิินได้้ใช้้ภาพร่่างของ “ตััว

ตน” (Self) ในการต่่อรองและท้้าทายอำนาจกัับระบบใหม่่ “กระแสทางวััฒนธรรม “แบบ

ไทยๆ ที่่�กำลัังอ่่อนแอโดยการเสีียดสีี ประชดประชััน ให้้ความรู้้�สึึกถึึงอาการทีีเล่่นทีีจริิงของ

ชายไทยในอากัปักิิริิยา พร้้อมดอกไม้ท้ัดัหู ูนััยน์์ตาเบิกิโพรง ซ่ึ่�งเหมือืนกับัคนมีีสติฟิั่่�นเฟืือนเป็น็

พฤติกิรรมซึ่่�งเราพร้อ้มจะไม่ถ่ือืสาหาความกับับุุคคลเหล่า่นี้้� การแสดงออกดังักล่า่วอาจเป็น็วิธิีี

ที่่�ศิิลปิินพยายามหลีีกเลี่่�ยงการวิิพากษ์์โดยตรงในอากััปกิิริิยาภาพผู้้�มีีสติิสััมปชััญญะสมบููรณ์์

ส่่วนของกลวิิธีี ศิิลปิินใช้้ระบายสีีที่่�ให้้เห็็นร่่องรอยของฝีีแปรง (Brush Work) ที่่�ดููมีี

ชีีวิติชีีวาในส่ว่นของช่ว่งฟันัจะมีีการปิดิแผ่น่ทอง ซึ่่�งเสนอให้เ้ห็น็ถึงึวัฒันธรรมทุุนนิยิมที่่�ให้ค้วาม

สำคััญของความร่่ำรวยมาเป็็นอัันดัับแรก ส่่วนโครงสีีในภาพจะเป็็นสีีเหลืืองในทางจิิตวิิทยาสีี

เหลืือง คืือสีีของความฟั่่�นเฟืือน การไม่่อยู่่�กัับร่่องกัับรอย 

ชิ้้�นที่่�สองผลงานของ “เด่่นพงษ์์ วงศาโรจน์์” ในผลงานที่่�มีีชื่่�อว่่า “Licker” ศิิลปิินได้้

ท้้าทายอำนาจและวิิพากษ์์ วััฒนธรรมของผู้้�ที่่�นิิยม “การเลีียแข้้งเลีียขา” ของกลุ่่�มบุุคคลที่่�

ประจบสอพลอ ซึ่่�งเป็็นเสมืือนวััฒนธรรมของกลุ่่�มมนุุษย์์ (Figure) ที่่�มีีสััดส่่วนแบบ “เด็็ก” ซึ่่�ง

สังัเกตได้จ้ากสัดัส่ว่นของศีีรษะที่่�มีีขนาดใหญ่เ่มื่่�อเทีียบกับัส่ว่นลำตัวั ซึ่่�งการวิพิากษ์ว์ัฒันธรรม

ผ่่าน “ร่่างแบบเด็็ก” ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกแบบ “ทีีเล่่นทีีจริิง” เช่่นกััน วิิธีีนี้้�ก็็เป็็นการหลีีกเลี่่�ยง

ผลกระทบโดยตรงของเนื้้�อหาที่่�หนัักและเข้้มข้้น เป็็นการประชดประชััน เสีียดสีีวััฒนธรรม

พันัทางอย่่างดีี ส่ว่นตัวศิลิปินก็จ็ะรู้้�สึกถึงึความปลอดภััยด้้วย ส่ว่นเรื่่�องของกระบวนการระบาย

สีี ศิิลปิินใช้้วิิธีีการระบายสีีด้้วย “เกรีียง” (Knife)โดยการลงสีีทัับซ้้อนกัันเป็็นชั้้�นๆซึ่่�งแสดงถึึง

ชั้้�นตอนทางกลวิธีีการระบายสีีท่ี่�มีีความละเอีียด ส่่วนตัวรููปร่่างของคนก็จะมีีการตััดเส้้นรอย

บนอกด้้วยน้้ำหนัักท่ี่�เข้้ม ซึ่่�งในทางจิิตวิิทยา การตััดเส้้นรููปภายนอกนั้้�นแสดงถึึงความเก็็บกด

ภายในจิิตใจ ภาพเด็็กในงานของศิิลปิินจึึงดููเป็็นเด็็กเก็็บกดที่่�มีีเดีียงสาหรืือแก่่แดด ซึ่่�งผิิดจาก

ธรรมชาติิของเด็็ก

ผลงานชิ้้�นที่่� 3 ของ “สุุธีี” คุุณาวิิชยานนท์” ซึ่่�งเป็็นศิิลปะแบบติิดตั้้�งจััดวาง               

(Installation) ท่ี่�มีีชื่่�อว่่า “ห้้องเรีียนประวััติิศาสตร์์” งานชุุดนี้้�จะนำเอาโต๊๊ะ เก้้าอี้้�ท่ี่�ใช้้ใน

ห้้องเรีียนสมัยก่่อนมาจััดวาง โดยโต๊๊ะแต่่ละตััวจะมีีการนำเอาเทคนิิคของภาพพิิมพ์์แกะไม้้ 

(Woodcut) มาสร้้างเรื่่�องราวของเหตุุการณ์์ในสมััย 14 ตุุลา 2516 และ 6 ตุุลา 2519 โต๊๊ะ

แต่่ละตัวัแสดงภาพเหตุุการณ์์ต่่างๆ พร้้อมมีีคำบรรยาย โดยผู้้�ชมจะได้ม้ีีส่่วนร่ว่มกระทำกัับผล
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งาน โดยนำเอากระดาษที่่�ศิิลปิินจััดเตรีียมให้้มาทาบทัับกัับตััวโต๊๊ะ และนำมาถููหรืือทำการฝน

ให้้เกิิดภาพ กระบวนการเหล่่าน้ี้� ศิิลปินพยายามสร้างกิิจกรรมทางศิิลปะให้้เสมือนกับเป็็น 

“เกมส์์” ซ่ึ่�งภาพจะปรากฏออกมาจากการถููของดิินสอสีีที่่�มีีหลากหลายให้้ความเพลิิดเพลิิน

ของการร่่วมกิิจกรรมเป็็นอย่่างดีี ซึ่่�งก็็เป็็นการลดทอนเรื่่�องราวที่่�หนัักและจริิงจัังไปสู่่�วิิธีีที่่�ผ่่อน

คลายได้้เช่่นกััน อีีกทั้้�งศิิลปิินทำหน้้าที่่�ผลิิตซ้้ำและตอกย้้ำให้้ผู้้�คนไม่่ว่่ารุ่่�นเก่่ารุ่่�นใหม่่ให้้อย่่าได้้

ลืมืเลือืนเหตุุการณ์์รุุนแรง ในการเรีียกร้อ้งประชาธิปิไตยที่่�พี่่�น้อ้งชาวไทยสละชีีวิตเลือืดเนื้้�อเพื่่�อ

ส่่วนรวม อีีกนััยหนึ่่�ง ศิิลปินิต้้องการย้้ำเตืือนถึึงความเข้้มแข็็งทางวััฒนธรรม ความสามััคคีี การ

ร่่วมมืือ ความถููกต้้อง โดยผ่่านเรื่่�องราวนองเลืือดในอดีีตนั่่�นเอง 

อีีกมากมายที่่�ศิิลปิินพยายามจะท้้าทายอำนาจทางวััฒนธรรม การเมืือง เศรษฐกิิจ 

ฯลฯ ให้้ลดลงเหลืือในลัักษณะ “ทีีเล่่นทีีจริิง” ที่่�เห็็นบ่่อยๆ ก็็คืือ ภาพการ์์ตููนล้้อเลีียนคนดััง

หรืือ นักัการเมืืองทั้้�งในไทยและต่า่งประเทศ ไม่่ว่า่ด้้วยเหตุุผลใด สิ่่�งท่ี่�นำเสนอของศิลิปินิที่่�ออก

มาในรููปแบบของการประชดประชััน การยั่่�วล้้อ ชวนหััว เหล่่านี้้�มัักอยู่่�บนพื้้�นฐานการวิิพากษ์์

ของปััญหาท่ี่�รุุนแรง จริิงจััง เคร่่งเครีียดและการสููญเสีียแทบทั้้�งสิ้้�น มัันจึึงไม่่เกิินเลยไปที่่�จะ

กล่่าวว่่า บนรอยยิ้้�มเหล่่านั้้�นอยู่่�บนฐานรอยปริิแตกของ “บาดแผล” นั่่�นเอง



53สุุพจน์์ ศิิริิรััชนีีกร

ภาพประกอบที่่� 19

	 ศิิลปิิน      	 ชาติิชาย ปุุยเปีีย 
	ชื่่ �อผลงาน	 ภาพยิ้้�มสยาม/ขวััญใจช่่างภาพ (1995)
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมัันบนผ้้าใบ ขนาด 240x280 cm
	 สืืบค้้นภาพ : 	 67.media.tumblr.com/7f857aod
		  6b94ea3ea4675be2dbo7e910/tumbL_numtso
		  AJq5xwdo1280_1.jpg
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ภาพประกอบที่่� 20

	 ศิิลปิิน      	 เด่่นพงษ์์  วงศาโรจน์์ 
	ชื่่ �อผลงาน	 Licker
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมัันบนผ้้าใบ 
	 สืืบค้้นภาพ :        http://thaiartspace.blogspot.com/2010/10/blog-post_04.html?m=1
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ภาพประกอบที่่� 21

	 ศิิลปิิน      	สุุธีี   คุุณาวิิชยานนท์์ 
	ชื่่ �อผลงาน	ห้ ้องเรีียนประวััติิศาสตร์์ (2543)
	 เทคนิิค	 ศิิลปะแบบจััดวาง 
	 สืืบค้้นภาพ : 	 www.oknation.net/blog/home/ Blog_data/220/15220/
		  images/2_Travel/001_Bangkok/
		  20011/Arts/The classroom/014.JP
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สรุุป

จากบทความที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้ โดยเฉพาะในรูปูแบบของศิลิปะทางทัศันศิลิปะรูปูแบบ

ของการท้า้ทายอำนาจที่่�นำเสนอในอาการแบบทีีเล่น่ทีีจริงิ หรือืตลกชวนหัวันั้้�นพอเอาเข้า้จริงิ

กลัับเป็็นเรื่่�องจริิงจังัและไม่่ชวนหัวอีีกต่่อไป สิ่่�งนี้้�เป็น็สิ่่�งที่่�ยืนืยันัว่า่ศิลิปะท่ี่�ดีีมักัจะมีีความจริิงจััง

เข้้มข้้นในเนื้้�อหาและกลวิิธีีในการสร้้างผลงาน ไม่่ว่่ามัันจะถููกนำเสนอออกมาในรููปแบบที่่�ดููไม่่

จริิงจััง ผิิวเผิินก็็ตาม

สุุดท้า้ยบทบาทของศิลิปะนั้้�นจะสามารถเป็น็เสมือืนกระจกสะท้อ้นความเป็น็จริงิทาง

สังัคม การเมืืองวััฒนธรรมได้เ้ป็น็อย่า่งดีี ถ้า้สำนึกึที่่�ถูกูต้อ้งยังัคงมีีอยู่่�ในตัวัศิลิปินที่่�มีีอุุดมการณ์์
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บรรณานุุกรม

Salt.(2019). WHY WE LAUGH?. มากกว่า่ขำ เสีียงหัวัเราะในฐานะพฤติกิรรมทางจิติวิทิยา

	 และวััฒนธรรม. สืืบค้้น 26/5/2019,จาก https://salt.co.th>why-we-Laugh.
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สััจธรรมแห่่งสััจนิิยม

หนัังสืือโลกศิลิปะฉบับัที่่� 2  ได้จ้ัดัเสวนาในหัวข้อ้เรื่่�อง 35 ปี ีกับัศิลิปะสัจัธรรม ผู้้�เขีียน

จึึงนำประเด็็นในเรื่่�องศิิลปะสััจนิิยมมาเป็็นประเด็็น เมื่่�อเห็็นคำว่่า “ศิิลปะสััจนิิยม” ผู้้�เขีียน

นึกึถึึงศิลิปะในแนวลัทัธิสัจันิิยม (Realism) ซ่ึ่�งเป็็นกระแสท่ี่�เกิิดขึ้้�นทางฝั่่�งตะวัันตกในช่ว่งกลาง

ถึึงปลายศตวรรษที่่� 19 กัับศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นไปในประเทศไทยที่่�กล่่าวถึึงศิิลปะเพื่่�อชีีวิิต แม้้ดููผิิว

เผิินจะมีีลัักษณะบางอย่่างคล้้ายคลึึงแต่่เมื่่�อวิิเคราะห์์ลงลึึกกัันแล้้ว อาจเห็็นบางสิ่่�งที่่�แตกต่่าง

กััน โดยสิ้้�นเชิิง ไม่่ว่่าจะเป็็นช่่วงเวลา ต้้นเหตุุแห่่งความคิิด เหตุุแห่่งการก่่อตััว รููปแบบ เนื้้�อหา

ของผลงาน หรืือวงจรชีีวิตของศิิลปะแนวสััจนิิยม เหล่่านี้้�คืือกุุญแจท่ี่�จะไขไปสู่่�ความเข้้าใจให้้

มากขึ้้�นถึึงความแตกต่่างของศิิลปะสััจนิิยมทั้้�งของตะวัันตกและของไทย

ต้้นเหตุุแห่่งความคิิด กล่่าวได้้ว่่า ในอดีีตนั้้�น ศิิลปะทางตะวัันตกถููกครอบครองทาง

ความคิิดและรููปแบบจากลุ่่�มพวกชนชั้้�นปกครอง เช่่น ในสมััยกรีีกและโรมััน ศิิลปะรัับใช้้เหล่่า

กษััตริิย์์และเหล่่าขุุนนางท่ี่�ผู้้�คนนัับถืือ ในสมัยอีียิปต์์โบราณ ศิิลปะรัับใช้้เหล่่าปวงเทพต่่างๆ 

เช่่น เทพแห่่งดวงอาทิิตย์์ เทพฟาโรห์์ จนเมื่่�อเข้้าสู่่�ยุุคกลาง ศิิลปะก็็อยู่่�ภายใต้้กลุ่่�มผู้้�มีีอำนาจ

ทางศาสนาของนิิกายโรมัันคาทอลิิคราวศตวรรษ 437 จนถึึงศตวรรษที่่� 14 หรืือศิิลปะในสมััย

ยุุคฟื้้�นฟููศิิลปะวิิทยาการ (Renaissance) แม้้ว่่าศิิลปิินจะมีีความอิิสระมากขึ้้�น แต่่ศิิลปะก็็ยััง

คงรัับใช้้กลุ่่�มพ่่อค้้าหรืือเหล่่าบรรดากลุ่่�มผู้้�มีีฐานทางการเงิิน เช่่นกลุ่่�มตระกููลเมดิิซีี  จนเมื่่�อเข้้า

สู่่�ยุุคแห่่งเหตุุผล (Age of Reason)  ความเชื่่�อและความคิิดเดิิมๆ  ก็็ถููกท้้าทายโดยนััก

วิทิยาศาสตร์อ์ย่า่ง กาลิเิลโอ และนิวิตันั ในเรื่่�องกฎทางความเคลื่่�อนไหว กฎแห่ง่ความโน้ม้ถ่่วง 

มิใิช่แ่ค่่การค้้นพบทางวิทิยาศาสตร์เ์ท่า่นั้้�น แต่่มันัเป็น็เสมือืนกับัการตั้้�งคำถามต่อ่ความเชื่่�อต่า่งๆ 

ในอดีีตที่่�ครอบงำมา รวมถึึงความเชื่่�อในศัักยภาพของมนุุษย์์และเหตุุผล อีีกทั้้�งยัังมีีการศึึกษา

ลักัษณะทางสังัคมอย่า่ง Descartes และ John Lock โดยเฉพาะ Lock ที่่�เน้น้ในเรื่่�องของสิทิธิิ

เสรีีภาพ เมื่่�อเข้้าสู่่�ศตวรรษที่่� 18 ซึ่่�งเป็็นยุุคแสวงหาทางปััญญา (Enlightenment) ซึ่่�งอาจ

กล่่าวได้้ว่่าเป็็นยุุคที่่�พวกอภิิสิิทธิ์์�ชน ขุุนนาง หรืือพวกตระกููลชั้้�นสููง ถููกโจมตีีอย่่างมาก ทั้้�งเรื่่�อง

ของความเชื่่�อ และระบบสัังคมเดิิม อาจเพราะมีีนัักคิิดอย่่าง ฌ็็อง ฌััก รุุสโซ (Jean-Jaeques 

Rousseau)ซึ่่�งเป็็นนัักคิิดชาวฝรั่่�งเศสที่่�ให้้ความสำคััญกัับความมีีเสรีีภาพ ความเสมอภาค ให้้

ความเป็็นธรรมกัับผู้้�ที่่�โดนเอารััดเอาเปรีียบ ไม่่ว่่าจะเป็็นของรััฐหรืือพวกนายทุุน อีีกทั้้�งยัังมีี
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ความเห็็นว่่า รััฐควรปกป้้องทรััพย์์สิินของสมาชิิกสัังคม ไม่่ใช่่ปกป้้องคุ้้�มครองคนร่่ำรวย ซึ่่�งใน

สมััยนั้้�นพวกอภิิสิิทธิิชนได้้กดขี่่�คนยากจนโดยการสนัับสนุุนจากรััฐบาล รุุสโซจึึงมีีความคิิดว่่า 

ควรจะต้้องมีีการล้้มรััฐบาลทำลายระบบเก่่าทิ้้�งไปและสร้้างสัังคมใหม่่ขึ้้�นมา ที่่�ให้้เสรีีภาพกัับ

ประชาชนทั่่�วหน้้ากััน จากแนวคิิดดัังกล่่าวจึึงก่่อให้้มีีผู้้�นำความคิิดนี้้�ไปใช้้ในการปฏิิวััติิใหญ่่

ฝรั่่�งเศสในปี ีค.ศ. 1789 ซ่ึ่�งเป็็นเหตุุการณ์ท์ี่่�เป็น็รากฐานนำไปสู่่�ปรากฏการณ์์ของศิลิปะสัจันิยิม

ทางตะวัันตกด้้วย 

	 เหตุุแห่่งการก่่อตััว นัับตั้้�งแต่่การปฏิิวััติิฝรั่่�งเศสเป็็นต้้นมาที่่�เกิิดการปฏิิวััติิอีีกหลาย

ครั้้�ง แน่่นอน ความเจริิญในการพััฒนาทางวััตถุุที่่�อยู่่�บนฐานทางวิิทยาศาสตร์์ได้ป้รากฏออกผล

ในรููปแบบของความเจริิญก้้าวหน้้าทางอุุตสาหกรรม ในฟากฝั่่�งของระบบทุุนนิิยม  ในทางตรง

กัันข้้าม ฝั่่�งที่่�ถููกเอารััดเอาเปรีียบ อาทิิ กลุ่่�มกรรมกร ผู้้�ใช้้แรงงานก็็ถืือแนวคิิดทางการปฏิิวััติิ

บนฐานความคิิดของรุุสโซ รวมถึึงอิิทธิิพลของนัักคิิดชาวเยอรมัันอย่่าง คาร์์ล มาร์์กซ์์ (1818-

1883) ที่่�เป็็นผู้้�ก่่อตั้้�งลััทธิิคอมมิิวนิิสต์์  (Communism)  และเป็็นต้้นกำเนิิดของการแก้้ปััญหา

ทางความเหลื่่�อมล้้ำในเรื่่�องของชนชั้้�น แก้ป้ัญัหาเรื่่�องความเสมอภาคและต่อ่ต้า้นระบบทุุนนิยิม 

โดยให้้ความสำคััญกัับชนชั้้�นกรรมมาชีีพ ชนชั้้�นแรงงาน ว่่าเป็็นตััวจัักรสำคััญในการขัับเคลื่่�อน

ระบบทางเศรษฐกิิจ และได้้ตีีพิมพ์แ์ถลงอุุดมการณ์์ของลัทัธิใินปี ีค.ศ. 1847 ซ่ึ่�งก่อ่ให้เ้กิดิความ

ตระหนกตกใจกลััวแก่่ชนชั้้�นสูงูอย่่างยิ่่�งเนื้้�อหาของศิิลปะสััจนิยิมเหล่่านี้้�สามารถสะท้้อนต้นเหตุุ 

โดยมองย้้อนกลัับไปสู่่�กระแสในช่่วงของการปฏิิวััติิอุุตสาหกรรม โดยเริ่่�มก่่อตััวในระยะที่่� 1 ใน

ช่ว่งกลางศตวรรษที่่� 18 ท่ี่�ประเทศอังกฤษ ส่ว่นในช่ว่งระยะท่ี่� 2 และระยะท่ี่� 3 เกิิดในช่วงกลาง

ถึึงปลายศตวรรษที่่� 19 ในช่่วงกลางถึึงปลายศตวรรษที่่� 19 ในช่่วงดัังกล่่าวได้้มีีการพััฒนาใน

เรื่่�องของการสร้้างเครื่่�องมืืออุุปกรณ์์ทุ่่�นแรงที่่�ใช้้ในงานกสิิกรรม เริ่่�มมีีการใช้้เครื่่�องจัักรแทน

แรงงานคน ซ่ึ่�งแน่่นอนระบบของการพััฒนาอุุตสาหกรรมก็็ต้้องเติิบโตพร้้อมกัับกระแสสังคม

แบบทุุนนิยมท่ี่�ได้้รัับการสนัับสนุุนจากพวกพ่่อค้้าหรืือนายทุุนโรงงานก็เริ่่�มขยายตััวจากส่่วน

กลางเข้้าสู่่�อาณาบริิเวณรอบนอก ปััญหาการแย่่งพื้้�นที่่� ปััญหาคนตกงาน ปััญหาแหล่่งท่ี่�อยู่่�

อาศััย เหล่่านี้้�เป็็นแหล่่งบัันดาลใจให้้แก่่เหล่่าศิิลปิินนัักเขีียน นัักคิิด นำเนื้้�อหาที่่�สะท้้อนสภาพ

ความเป็็นจริงิของผู้้�คน ความยากจน ชีีวิติของผู้้�ใช้แ้รงงานในโรงงานอุุตสาหกรรมมาเป็็นข้อ้มูลู

ในการสร้างผลงานอีีกทั้้�งแนวคิิดทางศาสนาท่ี่�เข้้ามามีีบทบาทต่อประเทศต่างๆ ในแถบยุุโรป 

โดยเฉพาะนิิกายโปรแตสเตน ที่่�ก้้าวเข้้าสู่่�การปฏิิรููปทางศาสนาโดยมาร์์ติิน ลููเธอร์์ (Martin 
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Luther) โดยเน้้นคำสอนในเรื่่�องของการทำงานหนัักเป็็นการทำเพื่่�ออุุทิิศแด่่พระเจ้้า เน้้นใน

เรื่่�องของการใช้้เหตุุผล (Rationality) ในการดำรงชีีวิิตและสนัับสนุุนให้้รััฐจััดเก็็บอดออมไม่่

สุุรุ่่�ยสุุร่่าย ซึ่่�งเหตุุเหล่่านี้้�ไปสนัับสนุุนการสะสมทุุนและปฏิิเสธวิิถีีชีีวิิตแบบกสิิกร หากแต่่เน้้น

หรืือกระตุ้้�นไปในทางเศรษฐกิิจและเทคโนโลยีีสามารถกล่่าวได้้ว่่า การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�น

ทางฝั่่�งยุุโรปเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงที่่�ถอดถอนรากเดิิมในเชิิงโครงสร้้างทั้้�งทางสัังคม เศรษฐกิิจ 

การเมืือง และวิิถีีชีีวิิตของคน เพราะเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างสัังคมเดิิมที่่�เคยเป็็นสัังคม

เกษตรกรรมมาเป็น็แบบอุุตสาหกรรม ผู้้�คนต้อ้งปรับัตััวครั้้�งใหญ่ ่เหล่า่นี้้�ได้เ้ข้า้มามีีบทบาทต่อ่ม

โนภาพของเหล่่าศิิลปิินในกลุ่่�มศิิลปะสััจนิิยมอย่่างมาก 

เหตุุแห่่งการก่่อตััวของศิิลปะเพื่่�อชีีวิิตในประเทศไทย

	 สภาพสัังคมก่่อนเหตุุการณ์์วันัที่่� 14 ตุุลาคม 2516 นั้้�น เต็็มไปด้้วยความขััดแย้ง้ระหว่่าง

ประชาชนกับัรัฐับาล ไม่่ว่า่จะเป็น็เรื่่�องของความไม่พึ่ึงพอใจและไร้ซ่้ึ่�งสิทิธิเิสรีีภาพต่อ่การบริหิาร

ของรััฐบาล ปััญหาเศรษฐกิิจ ความอดอยาก ยากจน ปััญหาการถููกเอารััดเอาเปรีียบของต่่าง

ชาติิ รวมถึึงความเป็็นเผด็็จการของผู้้�นำรััฐบาล สภาพสัังคมเช่่นนี้้�ส่่งผลกระทบต่่อประชาชน

รวมถึงึศิลิปินิที่่�สร้า้งผลงานศิลิปะทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม รวมถึึงความขัดัแย้ง้ของเหล่า่ศิลิปินิ

กับัการส่ง่ผลงานเข้า้ประกวดในการแสดงศิลิปกรรมแห่่งชาติทิี่่�ให้ร้างวัลักันัเฉพาะกลุ่่�ม รวมไป

ถึงึความไม่เ่ป็น็ธรรมของกรรมการตัดัสินิ เป็น็เวทีีท่ี่�แข่ง่ขันัเพื่่�อชิงิดีีชิงิเด่น่กันัมากกว่า่เป็น็การ

เปิิดกว้้างสำหรัับศิิลปะหลายแนวทาง ส่่วนด้านศิิลปะวรรณกรรมก็็เริ่่�มมีีบทบาท ซ่ึ่�งสามารถ

เห็็นได้้จากผลงานของ กุุหลาบ สายประดิิษฐ์์ นายผีี  (อััศนีี  พลจัันทร์์) จนถึึง จิิตร ภููมิิศัักดิ์์� 

ซึ่่�งเสนอผลงานวรรณกรรมศิิลปะเพื่่�อชีีวิต ศิิลปะเพื่่�อประชาชน ซ่ึ่�งก็็ได้้รัับการถ่่ายทอดแพร่่

ขยายอย่่างรวดเร็็วในหมู่่�นัักศึึกษา นัักเขีียน นัักอ่่าน 

จิตร ภูมิศักดิ์ ศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชนลงใน

พิมพ์ไทย ซึ่งได้ส่งผลสะเทือนต่อวรรณกรรมของพวก

เผด็จการฟาสซิสต์และศัตรูของประชาชน ซึ่งได้มอมเมา

ประชาชนมานานและอย่างหนัก

(ชมรมหนังสือแสงตะวัน.มป.ป:9)
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อีีกทั้้�งการนำแนวคิิด แนววิิจารณ์์ของนัักเขีียนก้้าวหน้้าทั้้�งไทย และต่่างประเทศมา
เผยแพร่่อย่่างกว้้างขวาง มีีการแสดงออกทางศิิลปกรรมแนวต่่างๆ เช่่น วรรณกรรม ภาพ
จิิตรกรรม ละคร การ์์ตููน ฯลฯ ซึ่่�งในช่่วงเวลานั้้�นมีีอิิทธิิพลดัังกล่่าวเป็็นกระแสหลััก

ด้้านรููปแบบของสััจนิิยมทางตะวัันตก
เป็็นรููปแบบการแสดงออกอย่่างเหมืือนจริิง แต่่มิิใช่่ความจริิงทั่่�วๆ ไป แต่่เป็็นความ

จริงิที่่�เกี่่�ยวกับัสภาพความตกต่่ำของผู้้�ยากไร้ ้สภาพซอมซ่อ่ของที่่�อยู่่�อาศัยั  สภาพของการดำรง
ชีีวิิตของผู้้�ใช้้แรงงาน กรรมกร คนยากจน รวมถึึงศิิลปะแนวสััจสัังคมนิิยม (Social realism)  
ที่่�มีีรูปูแบบที่่�ต้อ้งแสดงถึงึความจริงิเกี่่�ยวกับัสภาพความตกต่่ำทางสังัคมดังักล่า่วมาแล้ว้ แต่ย่ังั
ต้้องสนองเรื่่�องราวทางการเมืือง การปกครองแบบสัังคมนิิยมอีีกด้้วย รููปแบบศิิลปะสััจนิิยม
กลุ่่�มฝรั่่�งเศส อาทิิ กุุสทาฟ กููร์์เบต์์ (Gustav Courbet) ออนอเร โดมิิเยร์์ (Honore-Daumier) 
ฌ็็อง ฟร็็องซััว มิิลเลต์์ (Jean Francois Mitlet) ฯลฯ ส่่วนศิิลปะแนวสััจจะสัังคมนิิยม อาทิิ 
โอรอสโก้้ ดิิเอโก้้ เอ็็ม ริิเวีียร่่า (Diego M.Rivera) เป็็นต้้น

ด้้านรููปแบบของศิิลปะเพื่่�อชีีวิิตในประเทศไทย 
อย่า่งที่่�กล่า่วข้า้งต้น้ศิิลปะสัจันิยิมทางตะวันัตกปรากฏขึ้้�นก่อ่นศิลิปะเพื่่�อชีีวิติมากกว่า่ 

1 ศตวรรษ รูปูแบบของศิลิปะทางตะวัันตกได้้มีีการพััฒนาเลยจุุดของสััจนิิยมไปอย่่างมากมาย
และก่อ่เกิดิกลุ่่�มกระแสต่างๆ อาทิ ิเกิดิกลุ่่�มลัทัธิประทับัใจ (Impressionism) โฟวิสิม์ (Fauvist) 
ดาดา (Dada) ลััทธิเหนืือจริิง (Surrealism) ลััทธิบาศก์นิิยม (Cubism) ศิิลปะนามธรรม   
(Abstract) ลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) และพััฒนา
ต่่อมาจนถึึงยุุคที่่�เรีียกว่่า “ศิิลปะหลัังสมััยใหม่่” (Post-Modern Art) ก็็เกิิดศิิลปะแบบติิดตั้้�ง
จััดวาง (Installation) วีีดีีโอ อาร์์ต (Video Art) ฯลฯ ความหลากหลายด้้านรููปแบบ ด้้าน
เนื้้�อหางานศิลิปะทางตะวัันตกเหล่่านั้้�นเกิิดขึ้้�นตามบริิบททางสัังคมท่ี่�เปลี่่�ยนแปลงตามยุุคสมัย
อย่่างมีีนััยยะ มิิได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างไร้้แก่่นแกน ในทางตรงกัันข้้ามศิิลปินท่ี่�ผลิิตผลงานศิิลปะเพื่่�อ
ชีีวิิตที่่�ปรากฏในช่่วงปฏิิวััติิทางการเมืืองในประเทศไทยก็็ได้้รัับอิิทธิิพลทางรููปแบบศิิลปะทาง
ตะวัันตกอย่่างเห็็นได้้ชััด ซ่ึ่�งปรากฏให้้เห็็นผ่านภาพเขีียนที่่�มีีกลิ่่�นอายของศิิลปะสััจนิิยมหรืือ
ศิิลปะสััจสัังคมนิิยม เหล่่านี้้�อาจกล่่าวได้้ว่่า ศิิลปะที่่�ปรากฎในช่่วงนั้้�นมีีความหลากหลายและ
รัับมาเพีียงรููปแบบ แต่่มิิได้้นำแนวคิิดหรืือแก่่นแกนที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังมาใช้้ แต่่กลัับนำเอาเนื้้�อหา
ทางสังัคมในประเทศไทยช่ว่งดังักล่า่วมาสอดรับัและตอบสนองแนวคิดิของเหล่า่ศิลิปินิเท่า่นั้้�น 
ซึ่่�งต่่างจากสััจนิิยมทางตะวัันตกที่่�มีีรููปแบบในทิิศทางเดีียวกัันอย่่างเห็็นได้้ชััด
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ด้้านเนื้้�อหาสััจนิิยมทางตะวัันตก

เน้้นเรื่่�องความเป็็นจริิงในด้านสภาพชีีวิิตของชนชั้้�นต่่ำ ผู้้�ยากไร้้ ผู้้�ใช้้แรงงาน สภาพ

การดำรงอยู่่�ของชีีวิิตสามััญชนทั่่�วๆ ไป ความเสมอภาคทางชนชั้้�นของเหล่่ากรรมกร และต่่อ

ต้้านความคิิดและเนื้้�อหาแนวอุุดมการณ์์แบบ “อุุดมคติิ” (Idealism) ของเหล่่าศิิลปิิน นีีโอ-

คลาสสิค (Neo-Classic) และคัดัค้า้นแนวคิดิแบบ “ปัจัเจกนิยิม” (Individualism) หรือืยึดึถือื

ตนเองเป็็นสำคััญ ผลงานสััจนิิยมจึึงต้้องสะท้้อนปััญหาสัังคมร่่วมสมััยนั้้�นๆ อย่่างชััดเจนและ

ซื่่�อสััตย์์

ด้้านเนื้้�อหาของศิิลปะเพื่่�อชีีวิิตในประเทศไทย

ในงานศิลิปะเพื่่�อชีีวิติในประเทศไทยนั้้�นมีีเนื้้�อหาท่ี่�สะท้อ้นความยากจน ความอดอยาก 

ภาวะสงคราม ความโหดร้า้ยของผู้้�มีีอำนาจที่่�กระทำต่อ่ประชาชน โดยเฉพาะเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวกับั

การปฏิวิัตัิ ิการเปลี่่�ยนแปลงทางการเมือืง การเรีียกร้อ้งหาเสรีีภาพ ความเสมอภาคในเหตุุการณ์์ 

14 ตุุลาคม 2516 และ 6 ตุุลาคม 2519 ซ่ึ่�งมีีเนื้้�อหาบางประการท่ี่�สอดคล้้องกัับศิิลปะ          

แนวสััจนิิยมทางฝั่่�งตะวัันตก แต่่เนื้้�อหาท่ี่�คอยวิิพากษ์์ผลกระทบจากความเจริิญทาง

อุุตสาหกรรมนั้้�นแทบจะไม่่ปรากฏ เหตุุเพราะความเจริิญทางอุุตสาหกรรมมิิได้้มีีต้้นกำเนิิดใน

ประเทศไทย แต่่เนื้้�อหามัักเป็็นเรื่่�องของช่่วงเหตุุการณ์์การเมืือง รวมถึึงการแทรกแซงของ

จัักรวรรดิิอเมริิกาท่ี่�ใช้้พื้้�นท่ี่�ของไทยในการตั้้�งฐานทัพเพื่่�อรุุกล้้ำอธิิปไตยต่่อประเทศไทยและ

เพื่่�อนบ้้าน

โชคชัย ตักโพธิ์ หนึ่งในกลุ่มแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทย

กล่าวถึงการเขียนภาพเพื่อขับไล่ฐานทพอเมริกาที่นำ�ไปติดตั้ง

บริเวณรอบสนามหลวง...งานหลายชิ้นเน้ือหาหลักเป็นการ

เมือง...สะท้อนความเลวร้ายของอเมริกาส่วนมากไอเดียมาจาก

หนังสือสงครามเวียตนาม

(ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์.2533:60-61)

อย่่างที่่�กล่่าวข้้างต้้น ศิิลปะเพื่่�อประชาชนหรืือศิิลปะสััจนิิยมที่่�ปรากฏในประเทศไทย

ก็เ็กิดิตามบริบิทของช่ว่งเวลาหนึ่่�งเท่า่นั้้�น การนำเสนอโดยนำมาเปรีียบเทีียบกับับริบิทของฟาก
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ตะวัันตกนั้้�น เพื่่�อให้้เข้้าใจถึึงอิิทธิิพลทางรููปแบบศิิลปะเพื่่�อชีีวิิตที่่�ไทยได้้รัับเข้้ามา อีีกทั้้�งความ

แตกต่่างของปรากฏการณ์์ที่่�เป็น็แหล่่งก่อ่เกิิดช่ว่งเวลา แต่่อย่า่งไรก็็ตามจุุดสำคััญนั้้�นคือื การท่ี่�

ศิิลปิินทั้้�งสองฟากฝั่่�งทำงานศิิลปะเพื่่�อรัับใช้้สัังคม ประชาชน ทำให้้ศิิลปะไม่่เป็็นสิ่่�งแปลกแยก

กัับสัังคมอีีกต่่อไป	

ศิลปะเพื่อชีวิตคือศิลปะที่ถือกำ�เนิดขึ้นมา เพื่อมีบทบาท

อันเป็นประโยชน์ต่อชีวิตของประชาชนส่วนรวมคือศิลปะ

ที่สร้างขึ้นเพื่อรับใช้ชีวิตทางสังคมของมวลชน มิใช่สร้าง

ขึ้นเพียงเพื่อที่จะให้เป็นศิลปะเฉยๆ โดยอยู่เหมือนหัวตอ

อันไม่ยอมมีบทบาทใดๆในสังคม

(ทีปกร.2531:113)

จากแนวคิิดดัังกล่่าวนี้้� เป็็นเสมืือนการปรัับเปลี่่�ยนชีีวิิตครั้้�งใหญ่่ต่่อความเข้้าใจกัับคำ

ว่่า ศิิลปะ ที่่�เคยถููกยกไว้้ให้้อยู่่�เหนืือความเป็็นธรรมดา สามััญ ยากที่่�จะเข้้าถึึงมาเป็็นเครื่่�องมืือ

ในการเรีียกร้้องความเป็็นมนุุษย์ ความเสมอภาคแห่่งการดำรงอยู่่� หรืือความถููกต้้องในทาง

จริิยธรรม แม้้มูลูเหตุุแห่่งการเกิิดศิิลปะสััจนิิยมทั้้�งสองฟากฝั่่�งจะต่่างกััน แต่่ก็ใ็ห้้คำตอบลักัษณะ

เดีียวกันัคือื “ศิลิปะรับัใช้ส้ังัคม” เหล่า่นี้้�ที่่�กล่า่ว ทำให้้เข้า้ใจคำว่า่สัจันิยิมอย่า่งถููกต้อ้ง สามารถ

แยกแยะรู้้�ข้้อแตกต่่าง สามารถเชื่่�อมโยงเข้้ากัับบริิบทของช่่วงเวลาอย่่างถููกต้้อง แนวคิิดศิิลปะ

สัจันิยิมเป็น็เสมือืนต้น้สายธารแห่ง่การพัฒันาทางความคิดิด้า้นศิลิปะกับัการมีีส่ว่นสัมัพันัธ์ก์ับั

มนุุษย์์และแตกขั้้�วพััฒนาไปสู่่�ศิิลปะแบบต่่างๆ ทั้้�งแบบสากลและศิิลปะร่่วมสมััยของ

ประเทศไทย 
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ภาพประกอบที่่� 22

	 ศิิลปิิน	ดิ ิเอโก ริิเวรา
	ชื่่ �อผลงาน	 Detroit Industry Mural/Nort wal (1932-1933)
	 เทคนิิค	 เฟรสโก (freseos)
	 สืืบค้้นภาพ : 	 frakly curious.com/wp/wp-context/
	 	 Uploads/12/2014/Detroit Industry-DiegoRiver a/jpg
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ภาพประกอบที่่� 23

	 ศิิลปิิน	 ประเทืือง เอมเจริิญ
	ชื่่ �อผลงาน	 ธรรม อธรรม (2516)
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมััน ขนาด 200x500 cm
	 สืืบค้้นภาพ : 	 mg.manager.co.th/asp-bin-Image aspx?ID=240614820011/
 	 	 Arts/The classroom/014.JP
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สรุป

จากบทความสััจธรรมแห่่งสััจนิิยมนี้้�เป็็นเพีียงบทความท่ี่�เกิิดจากความคิิดเห็็นของผู้้�

เขีียนที่่�ได้้ตั้้�งข้้อสัังเกตุุความแตกต่่างของรููปแบบและเนื้้�อหานั้้�น อาจจะเป็็นเพีียงเรื่่�องของ

บริิบททางสัังคมหรืือวััฒนธรรมที่่�แตกต่่าง สิ่่�งนี้้�ในบางครั้้�งกลัับเป็็นสิ่่�งที่่�ดีีต่่อการนำเสนอสิ่่�งที่่�

เป็็นจริิงอย่่างท่ี่�มัันสมควรเป็็น เหนืือสิ่่�งอื่่�นใดท่ี่�ศิิลปะได้้เปลี่่�ยนถ่่ายกระบวนทััศน์จากศิิลปะ

เพื่่�อศิิลปะไปสู่่�ศิิลปะเพื่่�อชีีวิิต โดยทั้้�ง 2 สิ่่�งนี้้�เป็็นเสมืือนสองด้้านของเหรีียญ ทั้้�งสองสิ่่�งที่่�ต้้อง

ปรัับสมดุุลย์เพื่่�อความสมบููรณ์์ สอดคล้้องและคุุณภาพท่ี่�จะมีีผลต่องานศิิลปะซ่ึ่�งจะถููกนำไป

ต่่อยอดสู่่�ผลงานศิิลปะที่่�มีีการพััฒนาในอนาคต
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ศิิลปะลััทธิิสำำ�แดงพลัังอารมณ์์นามธรรม ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี

ในช่่วงปลายทศวรรษ 1930 สถานการณ์์ความตึึงเครีียดเริ่่�มก่่อตััว เกิิด

สงครามกลางเมืืองในสเปน (Civil War, 1936-39) ญี่่�ปุ่่�นรุุกรานจีีน (1937) นาซีีเยอรมัันมีี

ชััยชนะเหนืือโปแลนด์์ ยุุโรปตอนเหนืือและฝรั่่�งเศส (1939-40) ผลของสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 

ทำให้้ประเทศที่่�เข้้าร่่วมสงครามอยู่่�ในภาวะตกต่่ำทางเศรษฐกิิจและสถานะภาพ ยกเว้้นแต่่

อเมริิกา

จากบทความที่่�มีีชื่่�อว่่า American Century ซึ่่�งมีีความสำคััญในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 

ได้้กล่่าวถึึงจุุดมุ่่�งหมายหลัักในการนำเสนอความเป็็นอััตลัักษณ์์ (Identity) ของอเมริิกา ซึ่่�งได้้

ตีีพิิมพ์์ในนิิตยสาร (Life Magazine โดยเฮนรี่่� ลููซ์์) ได้้กล่่าวถึึงการเข้้าแทรกแซงและสนัับสนุุน

ของอเมริิกาที่่�มีีต่่อนานาประเทศในฐานะประเทศมหาอำนาจ แม้้ว่่าในช่่วงแรกของการก่่อตััว

ของสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 อเมริิกามิิได้้เข้้าร่่วมอย่่างเป็็นทางการ แต่่มีีการขายอาวุุธสงครามให้้

กัับฝ่่ายสััมพัันธมิิตร การหนุุนหลัังฝ่่ายสััมพัันธมิิตรนั้้�น สร้้างความไม่่พอใจแก่่กลุ่่�มอัักษะอย่่าง

มาก จนเมื่่�อเกิิดภาวะตึึงเครีียดอย่่างที่่�สุุด ในวัันที่่� 7 ธัันวาคม ค.ศ.1941 กองทััพญี่่�ปุ่่�นได้้โจมตีี

ฐานทัพอเมริิกาท่ี่�หมู่่�เกาะ เฟิิร์ล์ ฮาร์์เบอร์์ (Pearl Harbor) จากเหตุุการณ์์ครั้้�งน้ี้� ทำให้้อเมริิกา

เข้า้ร่่วมรบในสงครามโลกร่่วมกัับประเทศในเครืือจัักรภพอัังกฤษ ฝรั่่�งเศสและรััสเซีียเพื่่�อทำการ

ต่่อต้้านญี่่�ปุ่่�น เยอรมััน และอิิตาลีี สงครามจบลงด้้วยชััยชนะของฝ่่ายสััมพัันธมิิตรกัับความ

หายนะและความสููญเสีีย รวมถึึงการเปิิดเผยความสยดสยองของค่่ายกัักกัันนาซีีที่่� เอาซ์์วิิทส์์ 

(Auschwitz) และแดทชอร์์ (Dachau) อีีกทั้้�งความรุุนแรงของระเบิิดปรมาณููของอเมริิกาที่่�มีี

ต่่อประเทศญี่่�ปุ่่�น มีีผู้้�เสีียชีีวิิตมากกว่่า 50 ล้้านคนในสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

ก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 เศรษฐกิิจอเมริิกาอยู่่�ในสภาวะท่ี่�ดีีขึ้้�น ผู้้�หญิิงและคนกลุ่่�ม

น้้อยได้้งานในโรงงานอุุตสาหกรรรม และการลดจำนวนของผู้้�ว่่างงาน มีีการร่่วมมืือของกลุ่่�ม

เสรีีนิิยม กลุ่่�มรััฐบาลและทุุนธุุรกิิจทำโรงงานหลอมเหล็็กเพื่่�อผลิิตเป็็นสิินค้้าส่่งออกในภาวะ

สงคราม ส่ว่นศิลิปินิของอเมริกิาได้้รับัการสนับัสนุุนจากกลุ่่�มธุุรกิจิใหม่ ่โดยมีีแนวงานเดีียวกับั 

เบนตั้้�น  (Thomas Hart Benton) และเบน ชาน (Ben Shahn) โดยมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการรััก

ชาติิเสรีีภาพ อุุดมการณ์์ประชาธิิปไตยและแนวท้้องถิ่่�น ซึ่่�งโดยมากเป็็นภาพโฆษณาชวนเชื่่�อ 

(Propaganda) 
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การยุุติิของสงครามทางทหาร : กัับการสร้้างสงครามทางวััฒนธรรมแห่่งใหม่่ในอเมริิกา

ช่่วงสงครามเย็็นอเมริิกาเป็็นประเทศที่่�ร่่ำรวยที่่�สุุด ส่่วนแบ่่งผลกำไรกว่่า 57 และ 80 

เปอร์์เซ็็นต์์ทั่่�วโลก เป็็นการผลิิตเหล็็กและรถยนต์์ของที่่�ผลิิตโดยประเทศอเมริิกา ความมั่่�งคั่่�ง

ทางเศรษฐกิิจทำให้้เกิิดกลุ่่�มบริิโภคนิิยมที่่�เรีียกว่่า “เบบี้้� บููม”  (Baby Boom) ขึ้้�นใน ค.ศ. 

1960 การใช้้เงิินสุุรุ่่�ยสุุร่่าย ซื้้�อสิ่่�งอำนวยความสะดวกของฟุ่่�มเฟืือยต่่างๆ ฯลฯ (วิิรุุณ ตั้้�ง

เจริญิ.2539) เป็น็ผลจากการปลุุกกระแสของรัฐับาลอเมริกิาท่ี่�จะบอกนัยัแห่ง่ความเป็น็ประเทศ

เสรีีในการจัับจ่่าย การใช้้ชีีวิิต รวมถึึงความสะดวกสบายซึ่่�งเป็็นอุุดมการณ์์ของการปกครอง

แบบประชาธิิปไตย รวมถึึงการรุุกคืืบของเหล่่าบรรษััทของอเมริิกาที่่�แผ่่ขยายวััฒนธรรมและ

ระบบการปกครอง เพื่่�อเป็น็อาวุุธที่่�ใช้ต่้่อต้า้นกระแสการปกครองแบบคอมมิวินิสิม์ ์(Commu-

nism) 

แม้้กระแสของลัทัธิเผด็จ็การจะปิิดฉากลงหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ความกังัวลและหวาด

กลัวัสิ่่�งใหม่่ คืือ ระเบิิดปรมาณูู (Atomic Bomb) กัับผลแห่่งความรุุนแรงและสยดสยอง การมีี

ระเบิิดปรมาณููในครอบครองจึึงเป็็นหลักัประกัันของความปลอดภััยและความมั่่�นคง ในปี ค.ศ. 

1949 ประเทศโซเวีียตก็ม็ีีระเบิดินิวิเคลีียร์ ์(Nuclear) เป็น็ประเทศที่่�สอง ทั้้�งอเมริกิาและโซเวีียต

จึงึเป็น็มหาอำนาจที่่�มีีการแข่ง่ขันัเรื่่�องแสนยานุุภาพทางกำลังัทหารและอาวุุธ รวมถึงึอุุดมการณ์์

ของโลกฝ่่ายประชาธิปิไตยและคอมมิวินิสิม์ ซึ่่�งทั้้�งหมดเกิดิจากความกังัวลและความหวาดระแวง

ในเรื่่�องของมหัันตภััยของระเบิิดปรมาณููนั่่�นเอง

สงครามเย็็นทางวััฒนธรรมในผลงานศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรม (Abstract           

Expressionism) 

การสนัับสนุุนทางการทหารและอาวุุธของอเมริิกาต่่อเหล่่าประเทศต่างๆช่่วงสงครามเย็็น 

อาทิสิงครามเวีียดนาม สงครามเกาหลีี หรืือการแบ่่งแยกเยอรมัันเป็็นเยอรมัันตะวัันออกและ

ตะวัันตกนั้้�นเป็็นผลจากความต้้องการสร้้างฐานอุุดมการณ์์แบบประชาธิิปไตยให้้ขยายไปทั่่�ว

โลก ไม่่เฉพาะแต่่การสร้้างความเข้้มแข็็งทางการเมืืองเท่่านั้้�น แต่่อเมริิกาได้้สร้้างความเข้้มแข็็ง

ทางวัฒันธรรม โดยใช้ศ้ิลิปะมาเป็น็อาวุุธในการต่อ่สู้้�กับัอุุดมการณ์แ์ละแนวคิดิแบบคอมมิวินิสิต์์

เช่่นกัน ในฟากฝั่่�งของคอมมิิวนิิสต์ศิิลปะก็็ถููกนำมาใช้้ในการต่่อต้้านกลุ่่�มจัักรวรรดิินิิยมและ

ทุุนนิิยมแบบอเมริิกา อาทิิ  กลุ่่�มศิิลปะในประเทศเม็็กซิิโก เช่่น ดิิเอโก ริิเวีียร่่า (Diego Rivera) 

คาร์์รอส โอโรสโค โรมีีโอ (Carlos Orozco Romeo) และเดวิิส อััลเฟโร เชควิิลอสร์์ (David 
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Alfero Siquieros) หรืือกลุ่่�มลััทธิิคอมมิิวนิิสต์์ฝรั่่�งเศส โดยเนื้้�อหางานจะกล่่าวถึึงความเชื่่�อ

ศรัทัธาในระบบการปกครองแบบคอมมิิวนิิสต์ โดยเสนอรููปแบบศิลิปะแนวสััจนิิยม (Realism) 

ที่่�มีีขนาดใหญ่่และมัักจะถููกวาดลงบนกำแพง ซึ่่�งส่่งผลกระทบต่่อผู้้�พบเห็็นถึึงพลัังที่่�แฝงอยู่่�ใน

ตััวงาน ส่่วนฟากการปกครองแบบประชาธิิปไตยที่่�มีีผู้้�นำอย่่างอเมริิกาท่ี่�ให้้ความสำคััญกัับ

เสรีีภาพ การเคารพเรื่่�องสิิทธิิทางความคิิดและการปฏิิบััติิ โดยอุุดมการณ์์ที่่�กล่่าวนี้้� เป็็นจุุดที่่�

ทำให้้ศิลิปินต่างๆ จากทั่่�วโลกท่ี่�ถูกูปิิดกั้้�นในเรื่่�องของความคิิดและการนำเสนอมีีทรรศนะเกี่่�ยว

กัับอเมริิกาว่่าเป็็นประเทศที่่�ให้้อิิสระถึึงการแสดงออกและการสร้้างสรรค์์อย่่างเสรีี อีีกทั้้�ง

อุุดมการณ์แ์บบประชาธิปิไตยนั้้�นก็ม็ักัจะถูกูจริติกับัเหล่า่ศิลิปินิที่่�ทำงานศิลิปะ ในปี ีค.ศ.1940 

เหล่่าศิิลปิินกลุ่่�มเซอร์์เรีียลลิิสต์์ (Surrealists) ต้้องอพยพจากยุุโรปเพื่่�อลี้้�ภััยจากอำนาจของ

กลุ่่�มฟาสซิิสต์์เข้้าสู่่�นิิวยอร์์ก ซึ่่�งประกอบด้้วย อัังเดร เบรตง (Andre Breton) ซััลวาดอ ดาลีี 

(Savador Dali) แมก แอนสม์์ (Max Ernst) มััตตา (Rotreta Matta) จากแนวคิิดของกลุ่่�ม

เซอร์์เรีียลลิสต์ที่่�เข้้าสู่่�อเมริิการ่่วมกัับการท่ี่�อเมริิกาพยายามท่ี่�จะสร้างฐานความเข้้มแข็็งทาง

วััฒนธรรมเพื่่�อการต่่อสู้้�กัับกลุ่่�มคอมมิิวนิิสต์์จึึงทำให้้เกิิดศิิลปะแนวลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์

นามธรรม (Abstract Expressionists) เพื่่�อต่่อกรกัับศิิลปะกัับสััจนิิยม (Social Realism) 

การสร้้างความชอบธรรมให้้กัับศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรมกัับเบื้้�องหลััง

ทางการเมืือง

การอพยพของศิลิปินกลุ่่�มเซอร์เ์รีียลลิสต์ท์ี่่�เข้า้มานิิวยอร์์ก ในปี ค.ศ. 1940 กับัแนวคิิด

ผู้้�นำของกลุ่่�มอย่่างเบรตงท่ี่�เชื่่�อในเรื่่�องของการแสดงออกท่ี่�ปราศจากการควบคุุมจากจิิตสำนึึก 

(Pure Psychic Automatism) รวมถึึงแนวคิิดของกลุ่่�มที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิิดของนัักจิิต

วิิเคราะห์์อย่่าง ฟรอยด์์ (Freud) และจุุง (Carl Jung) นั้้�นมีีอิิทธิิพลต่่อศิิลปะลััทธิิสำแดงพลััง

อารมณ์์นามธรรมของอเมริิกาอย่่างมาก ไม่่เฉพาะแต่่ศิิลปะลััทธิิเหนืือจริิงเท่่านั้้�น อิิทธิิพลของ

ศิิลปะหลากหลายกระบวนไม่่ว่่าจะเป็็นศิิลปะลััทธิิแสดงอารมณ์์ (Expressionism) ศิิลปะบา

ศกนิิยม (Cubism) ศิิลปะลััทธิิรููปทรงใหม่่ (NeoPlasticism) ก็็ได้้หลั่่�งไหลเข้้ามาในอเมริิกา 

ศิลิปินอเมริิกันัก็มีีเสรีีภาพในการเลือืกและปฏิเิสธเพื่่�อนำมาพััฒนาต่่อยอดกับัผลงานของตนเอง

กล่่าวได้้ว่่า ศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรมเป็็นสกุุลท่ี่�มีีบทบาทและเป็็นกระแสหลักัทาง

ศิลิปะตลอดทศวรรษที่่� 1950 ของสหรัฐัอเมริกิา ความสำเร็จ็ดังักล่า่วเกิดิจากแนวความคิดิและกลวิธีี

การสร้้างงาน เนื้้�อหาของศิิลปะลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรมมีีความสอดคล้้องกัับ
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อุุดมการณ์์แบบประชาธิปิไตยท่ี่�เสนอถึงึความมีีเสรีีภาพในการแสดงออก ซึ่่�งแตกต่า่งสุุดขั้้�วกับั

แนวคิิดของฝั่่�งคอมมิิวนิิสต์์ จึึงทำให้้กลุ่่�มนัักลงทุุนและกลุ่่�มรััฐบาลของเมริิกาให้้การสนัับสนุุน 

เพื่่�อผลประโยชน์์ทางการด้้านเสรีีและผลทาง การเมืืองศิิลปะสกุุลนิิวยอร์์คจึึงถููกทำให้้เป็็น

เครื่่�องมืือในการต่่อสู้้�ทางวััฒนธรรมของเมริิกา 

จากบทความของคอร์์กครอฟ (Eva Cockcroft) ใน Art Forum ฉบัับที่่� 12 ค.ศ. 

1973 กล่่าวว่่าเป็็นความเข้้าใจท่ี่�กระแสการเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์

นามธรรม จึึงประสบความสำเร็็จและถููกสร้้างวาทกรรมให้้เป็็นหนึ่่�งทางประวััติิศาสตร์์และถููก

พิิจารณาให้้การสนัับสนุุนในเรื่่�องพื้้�นที่่�การแสดงรวมถึึงอุุดมคติิ (ideological) ทางความ

ต้อ้งการของการมีีอำนาจ และมีีคำถามที่่�น่า่สงสัยัในบทความของคอร์ก์ครอฟว่า่ เพราะเหตุุใด

ศิิลปะลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรมจึึงถููกคััดเลืือกจากหน่่วยงานข่าวกรองของอเมริิกา 

(CIA/State Department) หรือืมันัมีีความจำเป็น็เพื่่�อใช้เ้ป็็นอาวุุธทางวัฒันธรรมในช่ว่งสงคราม

เย็็นหรืือเหตุุใด เนลสััน รอคกี้้�เฟลเลอร์์ (Nelson Rockefeller) จึึงซื้้�องานศิิลปะลััทธิิสำแดง

พลัังอารมณ์์นามธรรมกว่่า 2,500 ชิ้้�น เพื่่�อจะนำไปตกแต่่งห้้องรัับรองที่่� Chase Manhattan 

Bank  อีีกทั้้�งพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะสมััยใหม่่นิิวยอร์์ก (MoMa) ที่่�มีีรอกกี้้�เฟลเลอร์์เป็็นเจ้้าของและ

ผู้้�จัดการได้ม้ีีการจัดัแสดงงานทางศิิลปะครั้้�งยิ่่�งใหญ่ ่เต็ม็ไปด้ว้ยความหรูหูราอลังัการของศิลิปะ

แนวลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรม 

นอกจากนี้้�ยัังขยายไปแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์ทั้้�งในฟากฝั่่�งกลุ่่�มยุุโรปตะวัันตก เหล่่านี้้�เป็็น

เสมือนการสร้างภาพของอเมริิกาเพื่่�อตบตาประเทศฝรั่่�งเศส เพื่่�อให้้เข้้าใจว่่าศููนย์กลางทาง

ศิิลปะซ่ึ่�งแต่่เดิิมเคยอยู่่�ในฝรั่่�งเศสแต่่บััดนี้้�ได้้ย้้ายท่ี่�มาอยู่่�ท่ี่�ฝั่่�งอเมริิกาแล้้ว ส่่วน คริิสโตเฟอร์์ 

ลาซท์์ (Christopher lash) กล่่าวว่่า แหล่่งข่่าวกรองของอเมริิกา (CIA) ได้้ใช้้ประโยชน์์ทาง

วััฒนธรรม โดยการเสนอและสนัับสนุุนการแสดงออกอย่่างเสรีีแบบอเมริิกัันโดยการนำเอา

ศิลิปะมาเป็็นเครื่่�องมืือหรืืออาวุุธ ในการท่ี่�จะเอาชััยชนะเหนืือความรู้้�ของเหล่่าศิลิปินทางตะวััน

ตก อีีกทั้้�งพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะสมััยใหม่่ (MoMa) ได้้ให้้ความสำคััญกัับการแสดงงานของพวกกลุ่่�ม

หััวก้้าวหน้้าหลัังสงครามทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ ซึ่่�งรวมถึึงกลุ่่�มจิิตรกรรุ่่�นใหม่่ของ

อเมริิกา อีีกทั้้�งในช่่วง ค.ศ. 1958-1959 ได้้มีีการตระเวนแสดงผลงานในภาคพื้้�นยุุโรปรวมถึึง  

การแสดงผลงานครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ในเทศกาลศิิลปะระดัับโลกอย่่าง 

“เวนิิส เบนนาเล่่” (Venice Biennale) และ “ดอกคิิวเมนตา” (Documenta) ที่่�
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เมืืองคาสเซล (Kassel) เยอรมัันตะวัันตก โดยมีีพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะสมััยใหม่่ กัับรััฐบาลอเมริิกา

เป็็นผู้้�สนัับสนุุนและอยู่่�เบื้้�องหลัังความสำเร็็จดัังกล่่าว ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่า แม้้ตััวเนื้้�อหาทางผล

งานศิิลปะลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรมมิิได้้กล่่าวถึึงเนื้้�อหาทางการเมืืองเหมืือนศิิลปะฝั่่�ง

คอมมิิวนิิสต์์ แต่่บทบาททางการเมืืองเองกลัับอยู่่�เบื้้�องหลััง โดยการสร้้างภาพบทบาทนำโดย

การเชิดิชูตูัวัศิลิปินิและรูปูแบบผลงานที่่�สนองระบบการปกครองแบบประชาธิปิไตยที่่�มีีอเมริกิา

เป็็นผู้้�นำในช่่วงสงครามเย็็น (Thanom Chapakdee.1997-1998)

ศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์นามธรรมกัับภาพแห่่งการแบ่่งแยก

หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ศิิลปะเป็็นเสมืือนหนึ่่�งอาวุุธที่่�ใช้้ต่่อสู้้�กัันทางอุุดมการณ์์ของ

ฝ่่ายประชาธิปิไตยและฝ่่ายคอมมิวินิสิต์ อเมริกิาสนับัสนุุนศิลิปะลัทัธิสำแดงพลังัอารมณ์์นามธรรม เพราะ

แนวคิิด รููปแบบและกระบวนการสร้างผลงานมีีความสอดคล้้องกัับอุุดมการณ์์แบบ

ประชาธิิปไตย  ไม่่ว่า่จะเป็็นผลงานของ แจ็ค็สััน พอลลอค (Jackson Pollock) ในงาน Autumn 

Rhythm ท่ี่�แสดงถึึงเสรีีภาพ ปััจเจกภาพ และความเป็็นกบฏ อีีกทั้้�งมัันยัังไปสอดคล้้องกัับ

ปรัชัญาแบบอัตัตภาวะนิยิม (Existential Philosophy) ที่่�เป็น็แนวคิดิกระแสนิยิมที่่�มีีผู้้�นำอย่า่ง 

ชาร์์ต (Sartre) และกามููส (Camus)  ในปีี ค.ศ. 1915-1990 ฮััน นามุุสท์์ (Hans Namuth) 

ได้บ้ันัทึกการทำงานจิตรกรรมของ พอลลอค โดยการท่ี่�ศิลิปินเดิินอย่่างอิิสระไปรอบๆ ผืนืผ้าใบ

ที่่�วางบนพื้้�นพร้้อมกับัการสลัดัและสาดสีีลงไป ซ่ึ่�งเป็น็กระบวนการสร้างงานที่่�แปลกใหม่่ในยุุค

นั้้�น ภาพบัันทึกึเหล่่านั้้�นถููกสร้างความเป็็นมายาคติิและผลักัดัันให้พ้อลลอคมีีความเป็็นวีีรบุุรุุษ

ที่่�เป็็นศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าที่่�แสดงถึึงความเป็็นผู้้�นำแบบชายเป็็นใหญ่่และสร้้างความนิิยม กลาย

เป็็นภาพตััวแทนอย่่างดาราภาพยนตร์์ในช่่วง ค.ศ.1950 อย่่าง มาร์์ลอน แบรนโด (Marlon 

Brando) เจมส์์ ดีีน (Jame Dean) และเอลวิิส เพรสลีี (Elvis Presley) 

ร่างกายของแจ๊คสัน พอลลอค...กับท่าทางของศิลปิน การ

หยดสีที่เหมือนการเต้นรำ�กับหน้าตาที่ดูจริงจังและกบฎได้

ปรากฎขึ้นในกล้องที่ถูกบันทึกของฮัน นามุสท์ กล้องของ

นามุสท์ทำ�ให้พอลลอคโด่งดัง

(Sarah Boxer.1998)
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หรืือผลงานของ โรเบิิรต์์ มาเทอร์์เวล (Robert Motherwell) ที่่�มีีชื่่�อว่่า At Five in 

the Afternoon From the Series Elegy the Spanish Republic 1950 งานชิ้้�นนี้้�ได้้แรง

ดลใจจากบทกวีีของ ลอเรีีย (Garcia Lorea) ที่่�กล่่าวถึึงการประหารชีีวิิตของพวกฟาสซิิสต์์ 

(Fascists) ระหว่่างสงครามกลางเมืืองในสเปน โดยชื่่�อผลงานมาจากช่่วงเหตุุการณ์์การเสีีย

ชีีวิิตของนัักสู้้�วััวกระทิิงที่่�มีีชื่่�อเสีียงของสเปนในเวลา 5 โมงเย็็น โดยท่ี่�เขาอธิิบายว่่าได้้นำเอา

เรื่่�องของการถูกูละทิ้้�งความสิ้้�นหวััง ไร้ก้ารช่่วยเหลืือ มาแปรเป็็นภาพท่ี่�ดูแูล้้วเคร่่งขรึึมและรู้้�สึก

เศร้้าสลด รููปทรงสีีดำที่่�จััดวางอย่่างมีีจัังหวะ มีีลัักษณะคล้้ายหััวที่่�งอกขึ้้�นมาหรืืออีีกนััยหนึ่่�งก็็

คล้้ายกัับอวััยวะเพศชายและผลงานที่่�มีีชื่่�อว่่า Woman 1 (1950-52) ของ ดีีคููนนิิง (William 

De Kooning) ศิิลปิินผู้้�นี้้�ก็็ได้้วิิพากษ์์ผู้้�หญิิงในช่่วงหลัังสงครามเรื่่�องรสนิิยมทางวััฒนธรรมใน

ช่่วงนั้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องเพศ การสููบบุุหรี่่�ยี่่�ห้้อคาเมลที่่�โฆษณากััน หรืือการแต่่งตััวแบบซุุป

เปอร์์สตาร์์ โดยการสร้้างผลงานที่่�มีีลัักษณะเยาะเย้้ย เสีียดสีี ซึ่่�งศิิลปิินก็็ใช้้อุุดมคติิแบบผู้้�ชาย

มาตััดสิินเช่่นกััน  มาตรฐานของศิลิปะลัทัธิสิำแดงพลังัอารมณ์แ์บบนามธรรมหลัังสงครามโลก

นั้้�น แสดงออกถึึงความรุุนแรงและมีีความเด็็ดขาด  ซ่ึ่�งเป็็นลัักษณะแบบผู้้�ชายและความเป็็น

วีีรบุุรุุษ  ซึ่่�งแนวคิิดเหล่่านี้้�มีีผลต่่อการกีีดกัันกลุ่่�มคนผิิวสีี (Non-Whites) และผู้้�หญิิงออกจาก

ศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์แบบนามธรรมหรืือกล่่าวอีีกนััยก็็คืือ การแบ่่งแยกทางเชื้้�อชาติิ

และเพศที่่�แฝงอยู่่�ในศิิลปะแบบลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์แบบนามธรรมแยกทางเชื้้�อชาติิและ

เพศที่่�แฝงอยู่่�ในศิิลปะแบบลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์แบบนามธรรมจึึงทำให้้เกิิดกระแสการ

วิิพากษ์์ในมุุมมองใหม่่จากนัักวิิจารณ์์ที่่�มีีอิิทธิิพลของอเมริิกาในยุุค ค.ศ. 1950 อย่่างกรีีนเบอร์์

ก (Clement Greenberg) โดยส่่งผ่่านไปยัังนัักวิิจารณ์์ในรุ่่�นต่่อมาอย่่าง บาร์์ต (Roland 

Barthes) ฟูโูกส์์ (Michel Foucault) ฟรายด์์ (Michael Fried) และคอสร์ (Rosalind Krauss) 

ที่่�มีีความมุ่่�งหมายที่่�จะหยุุดยั้้�งวิธิีีคิดิที่่�มีีความโน้ม้เอีียงในลักัษณะแบบอััตวิสิัยั หรืือการปฏิเิสธ

ที่่�ให้้ความสำคััญเฉพาะแต่่ผู้้�สร้้างสรรค์์ ( Artist) ในบทความของ บาร์์ต (Barthes) ในปีี ค.ศ. 

1968 ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อวิิธีีคิิดเรื่่�อง “ความตายของผู้้�ประพัันธ์์” (The Death of the Author) 

เหล่่านี้้�จึึงถููกยืืนยัันทางวิิธีีคิิดว่่า ผู้้�สร้้างงาน (Artist /Author) และผู้้�ประพัันธ์์มิิได้้มีี

ความสำคััญที่่�สุุดเหมืือนในอดีีตแล้้ว การแบ่่งแยกทางสีีผิว เชื้้�อชาติิ เพศ เป็็นเหมืือนเส้้นขนาน

ที่่�วิ่่�งคู่่�กับการเผยแพร่่อุุดมการณ์์เรื่่�องเสรีีภาพ และความเสมอภาคของอเมริิกา เหตุุผลนี้้�ถููก

ยืืนยัันได้้จากนัักสัังคมวิิทยา มายเดิิล (Gunnar Myrdal) ที่่�ได้้วิิพากษ์์ถึึงเรื่่�อง “An American 
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Dilemma The Negro Problem and Modern Democracy” หรืืองานเขีียนของไฟร์์เดน 

(Betty Friden) เรื่่�อง feminine Mystique กล่่าวถึึงภาวะหลัังสงครามถึึงสถานะผู้้�หญิิงว่่า 

ความสำเร็็จอัันสููงสุุดของผู้้�หญิิงนั้้�น คืือการอาศััยอยู่่�แถบชานเมืืองและการเป็็นเพีียงแม่่บ้้าน

เท่่านั้้�น เหตุุเหล่่าน้ี้�อธิิบายได้้จากเหล่่าศิิลปินลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์แบบนามธรรมท่ี่�อพยพ

เข้า้มาอเมริกิา โดยแต่ล่ะคนนั้้�นเป็น็คนผิวิขาวที่่�มาจากหลากหลายเชื้้�อชาติ ิอาทิ ิกอร์ก์ี้้� (Arshile 

Gorky) ที่่�มีีเชื้้�อสายอเมเนีียน พอลลอค มาจากชนชั้้�นล่่าง มีีเชื้้�อสายสก็็อต-ไอริิส (Scot-Iris) 

และรอทโก (Mark Rothko) ที่่�มีีเชื้้�อสายมาจากรััสเซีีย-ยิิว (Russian-Jewish) เหล่่านี้้�กลายมา

เป็็นสมาชิกิเฉพาะทางศิิลปะ เมื่่�ออพยพเข้า้อเมริิกา ศิิลปินเหล่า่นี้้�จึงึต้อ้งหาความเป็็นเอกลักัษณ์

และอััตลัักษณ์์โดยการเชิิดชููความเป็็นอเมริิกาและวััฒนธรรมผ่่านงานศิิลปะ ดัังนั้้�นผู้้�หญิิงและ

กลุ่่�มคนผิิวสีีจะไม่่ถููกเชื้้�อเชิิญมาร่่วมเป็็นศิิลปิิน (Erika Doss.2002) ไม่่เฉพาะแต่่งานศิิลปะ

เท่า่นั้้�นที่่�อเมริกิาใช้ใ้นการต่อ่สู้้�ทางวัฒันธรรม การสร้า้งวีีรบุุรุุษอย่า่งซุุปเปอร์แ์มน (Superman) 

ก็ถ็ูกูสร้างมาเป็็นตัวัแทนของความเป็็นอเมริิกาท่ี่�ต่อ่สู้้�กับระบบการปกครองแบบเผด็็จการและ

คอมมิิวนิิสต์์ในช่่วงสงครามเย็็น  ซึ่่�งเห็็นได้้จากภาพประกอบหนัังสืือคอมมิิกส์์ (Comics) ฉบัับ

ที่่� 1 ที่่�โด่่งดัังที่่�สุุดเป็็นภาพที่่�ซุุปเปอร์์แมน (อเมริิกา) กำลัังยกรถโฟล์์กเต่่า (เยอรมััน) ทุ่่�มลงบน

พื้้�น เหล่่าน้ี้�คือืสััญลักัษณ์ที่่�จะบอกถึึงอเมริิกาท่ี่�อยู่่�ฝ่่ายเสรีีและมีีการปกครองแบบประชาธิิปไตย

โดยมีีชัยเหนืือกว่่าเยอรมัันที่่�ปกครองแบบเผด็็จการ หรืือภาพยนตร์์เรื่่�องสตาร์์วอร์ ์(Star War) 

ก็เ็ช่น่กันั คือืการทำสงครามระหว่า่งฝ่่ายธรรมะ (อเมริกิาตัวัแทนของประชาธิปิไตย) กับัอธรรม 

(ตััวแทนของการปกครองแบบเผด็็จการ) เป็็นต้้น

วััฒนธรรมและศิิลปิินของอเมริิกาในช่่วงทศวรรษที่่� 1950 นั้้�น ก็็คืือการสร้้างสงคราม

อีีกรููปแบบหนึ่่�งทางอุุดมการณ์์แบบประชาธิิปไตยนั้้�นเอง ศิิลปะลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์แบบ

นามธรรมก็็เป็็นอาวุุธชนิิดหนึ่่�งในการต่่อสู้้� มันัจึงซ่่อนนัยัทางการเมืือง เชื้้�อชาติิ เพศ อัตัลักัษณ์

แบบอเมริิกัันชนอย่่างแนบเนีียน และกล่่าวได้้ว่่าการรุุกคืบืทางวัฒันธรรมของเมริกิาโดยใช้้ศิิลปะก็็

ประสบความสำเร็จ็อย่่างมากมายไปทั่่�วโลก หรืือประเทศไทยเราก็็น่่าจะศึึกษา เรีียนรู้้�เพื่่�อสร้างความ  

เข้้มแข็ง็ทางวััฒนธรรมแบบไทยก็ม็ิเิสีียหลายมิิใช่่หรืือ
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ภาพประกอบที่่� 24

	 ศิิลปิิน	 Willem De Kooning 
	ชื่่ �อผลงาน	 Woman,(1952-1950)
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมััน ขนาด 192.7x147.3 cm
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.phaidon.com/resoure/wamamled.jpg
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ภาพประกอบที่่� 25

	 ศิิลปิิน	 Robert Motherwell
	ชื่่ �อผลงาน	 AT Five in the Afternoon (1948-1949)
	 เทคนิิค 	 Acrylic on canvas 228.6 x 305.1 cm
	 สืืบค้้นภาพ :	 https://s-media-cache-ako- pinimg.com/56x/ac
		  /ed wamamled.jpq/00/
		  gced004f35c27d56fafa3dd839b4c5e.jpg
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ภาพประกอบที่่� 26

	ชื่่ �อผลงาน	 ภาพประกอบหนัังสืือ Action Comics 
	 สืืบค้้นภาพ : 	 www.artandantiquesmag.com/wp-
		  Context/uploads/20204/04/2012_comics_01.jpg
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ภาพประกอบที่่� 27

	 ศิิลปิิน	 Hans Namuth
	ชื่่ �อผลงาน	 Photograph of Jackson pollock Painting in his studio,1950 
	 สืืบค้้นภาพ : 	 www.film.norbert-weisser.com/android_htm_files/583.jpg
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บทสรุุปเรื่่�องสำแดงพลัังอารมณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี

กล่า่วได้ว้่า่ลัทัธิสิำแดงพลังัอารมณ์แ์บบนามธรรมนั้้�น ภายใต้ก้ารสนับัสนุุนของเหล่า่

นัักวิิจารณ์์ชาวอเมริิกัันอย่่างคลีีเมนต์์ กรีีนเบิิร์์ก (Clement Greenberg) และฮาร์์โรล โรเซน

เบิิร์์ก (Harold Rosenberg) นั้้�น ไม่่ได้้เฉพาะแต่่ในวงการทางศิิลปะเท่่านั้้�น ตััวงานศิิลปะได้้

ถููกโยงเข้้าสู่่�เรื่่�องการเมืือง ศิิลปะลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์แบบนามธรรม ถููกจััดให้้เป็็นพลัังอััน

ใหม่่ เพื่่�อเป็็นตััวแทนของการปกครองแบบประชาธิิปไตย อเมริิกาใช้้พลัังทางวััฒนธรรมเป็็น

เครื่่�องมือืในการเผยแพร่ ่และต่อ่กรกลับัโลกแห่ง่สังัคมนิยิม และนี่่�คือืการต่อ่สู้้�ในรูปูแบบใหม่่ 

อเมริิกาเสนอภาพลัักษณ์ของศิิลปะแบบลััทธิสำแดงพลัังอารมณ์์ คืือตััวแทนของเสรีีภาพ 

ประชาธิิปไตย รวมถึึงภาพของความเป็็นอิิสระทางความคิิดและเปิิดกว้้างสำหรัับทุุกสิ่่�งที่่�ไม่่มีี

ในโลกของสังัคมนิยิมคอมมิวินิสิต์ ์การเชิดิชูแูละสนับัสนุุน สงครามรูปูแบบใหม่น่ี้้� ประสบผลอ

ย่่างมาก เหล่่าศิิลปิินนัักคิิดนัักปรััชญาที่่�ถููกภััยคุุกคามทางเสรีีภาพและความคิิด ได้้อพยพเข้้า

สู่่�โลกแห่่งเสรีีภาพ จุุดศููนย์์กลางของโลกศิิลปะย้้ายมาสู่่�อเมริิกา ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าสงครามเชิิง

วัฒันธรรมเป็็นสงครามแห่ง่การเผยแพร่่อุุดมการณ์์ที่่�ชาญฉลาด มันัไม่เ่พีียงแต่เ่ข้า้มามีีอำนาจ

เชิงิกายภาพเหมือืนสงครามรููปแบบเก่า่ทั่่�วไปแต่ม่ันัสามารถเกาะกุุมสำนึกึของผู้้�คนและพร้้อม

ที่่�จะทำให้้เราสยบยอมต่่อ อำนาจแต่่โดยดีี
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แบบอย่่างศิิลปะเด็็กในงานศิิลปิิน

หนัังสืือโลกศิลิปะดำเนินิจนมาถึงึฉบับัที่่� 4 แล้ว้โดยกองบรรณาธิิการนั้้�นก็ไ็ด้ต้กลงร่ว่ม

กัันถึึงแนวความคิิดหลัักและเนื้้�อหาว่่าจะมีีทิิศทางในแนวทางใด จึึงได้้ข้้อสรุุปว่่า โลกศิิลปะ

ฉบัับที่่� 4 จะมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับ “เด็็ก” เมื่่�อเห็็นทิิศทางดัังกล่่าวแล้้ว ทำให้้ผู้้�เขีียนต้้องกัับมานั่่�ง

คิิดและนิิยามของคำว่่า “เด็็ก” ว่่าคืืออะไร อาทิิ ความบริิสุุทธิ์์� ความไร้้เดีียงสา ความรุุนแรง 

ฯลฯ และไม่่ว่่าจะมีีคำนิิยามใดที่่�มี่่�ต่่อ “เด็็ก” เด็็กก็็มัักได้้รัับสิิทธิิพิิเศษทั้้�งในด้้านกฎหมายและ

ศีีลธรรมต่่างๆ (สถานะ) ความบริิสุุทธิ์์� ไร้้เดีียงสา มัักสร้างความชอบธรรมต่่อช่่องว่่างทาง

กฎหมายต่่อเด็็ก และบุุคคลที่่�ยัังไม่่บรรลุุนิิติิภาวะ รวมถึึงการหย่่อนยานต่่อกฎระเบีียบและ

จริยิธรรม เพราะพวกเขาเคยอยู่่�ในช่ว่ง “ภาวะของเด็ก็” การให้อ้ภัยัและลดหย่อ่นต่อ่ความผิดิ

จึึงสร้างความลัักลั่่�นต่อกฎระเบีียบและเป็็นช่องทางของเหล่่ามิิจฉาชีีพท่ี่�มัักใช้้เด็็กเป็็นเครื่่�อง

มืือในการหาผลประโยชน์์ซึ่่�งในสัังคมไทยมัักมีีให้้เห็็นมากมาย อาทิิ  เด็็กขายพวงมาลััย เด็็ก

หญิิงที่่�นั่่�งขอทาน  หรืือขายกระดาษทิิชชูู  ดอกไม้้ตามร้้านอาหาร สิ่่�งเหล่่านี้้�ก็็คืือการนำเอา

ความไร้เ้ดีียงสา ความสงสาร ความกตััญญูู  มาเป็็นเครื่่�องมือืของพวกมิิจฉาชีีพโดยผ่่านร่า่งกาย

ของเด็็ก  แต่่ในวิิถีีเดีียวกัันในด้้านศิิลปะ  ความไร้้เดีียงสา ความบริิสุุทธิ์์�ที่่�เกิิดจากภาพวาดใน

ผลงานของเด็็กก็็มัักหยิิบยืืมโดยการพััฒนาและต่่อยอดโดยศิิลปิิน (ผู้้�ใหญ่่) มากมาย และอาจ

กล่่าวได้้ว่่า มนุุษย์์แทบทุุกคนมัักผ่่านการเป็็นศิิลปิินมาก่่อนแล้้วทั้้�งนั้้�น 

ภาพวาดในวัยเด็็กมัักถููกเสนอออกมาอย่่างตรงไปตรงมาบริิสุุทธิ์์� และมิิได้้อยู่่�ในกฎ

เกณฑ์์ใดๆ ทั้้�งสิ้้�น เด็็กๆ จึึงมัักวาดภาพได้้อย่่างมีีความสุุข ภาพที่่�ปรากฏออกมาก็็มัักเป็็นเรื่่�อง

ของชีีวิิตประจำวััน  ภาพจิินตนาการความรู้้�สึึกของเด็็กในสภาวะช่่วงนั้้�น และเมื่่�อเด็็กเติิบโต

ขึ้้�น สภาพทางบริิบท กฎเกณฑ์์ ค่่านิิยมทางสัังคมได้้เป็็นตััวกำหนดรวมถึึงวััยของเด็็กที่่�เติิบโต

ขึ้้�นทำให้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ ์ ความอิสิระทางรูปูแบบการนำเสนอเป็น็อันัต้อ้งถูกูจำกัดัไปด้ว้ย  

ความเป็น็ศิลิปินิมีีอยู่่�ในตัวัเด็ก็ก็พ็ลอยที่่�จะหดหายไปอย่า่งน่า่เสีียดาย ศิลิปินิที่่�มีีชื่่�อเสีียงหลาย

คนที่่�ทำงานด้้านจิตรกรรม (painting) ได้้นำเอารููปแบบ (style) ในผลงานเด็็กมาใช้้ในการ

สร้้างสรรค์์ แต่่การที่่�ศิิลปิิน (ผู้้�ใหญ่่) ต้้องกลัับมาทำให้้เหมืือนเด็็ก (ภาวะแบบเด็็ก) ก็็ไม่่ใช่่เป็็น

สิ่่�งที่่�ง่่ายดาย อาจเป็็นเพราะความเดีียงสาหรืืออััตตา รวมถึึงการรัับรู้้�จากประสบการณ์์ที่่�

มากมายมัักเป็็นตัวปิิดกั้้�นในเรื่่�องของเสรีีภาพในการแสดงออกทางความคิิด และรููปแบบ (style) 
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ของตััวผลงาน อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�เขีียนอยากจะแนะนำศิิลปิินที่่�มีีรููปแบบ (style) ในการสร้้างผล

งานแบบเด็็กและประสบความสำเร็็จมากมาย คนแรกที่่�อยากจะแนะนำคืือ ฌอง ดููบััฟเฟต์์ 

(Jean Dubuffet 1901-85) ศิิลปิินชาวฝรั่่�งเศสผู้้�ซึ่่�งเป็็นทั้้�งจิิตรกรประติิมากรและนัักเขีียนดูู

บััฟเฟต์์ได้้ศึึกษาทั้้�งทางมนุุษยวิิทยา วรรณคดีี ปรััชญา และดนตรีี แต่่ดููบััฟเฟต์์ เริ่่�มให้้ความ

สนใจและอุุทิิศให้้งานทางศิิลปะอย่่างจริิงจััง ในช่่วงที่่�อายุุล่่วงมาถึึงวััย 40 ปีีแล้้ว  ดููบััฟเฟต์์ ได้้

ศึึกษางานศิิลปะเด็็กกว่่าพัันชิ้้�น ผลงานศิิลปะในช่่วงยุุคแรกๆ จึึงมีีความซื่่�อไร้้มายา (naïve) 

และมีีความไร้้เดีียงสาในแบบทััศนะของเด็็ก อาทิิ ผลงานที่่�ชื่่�อว่่า Road With men (1944) 

และ The Dog the table, 1953 อีีกทั้้�งยัังเป็็นผู้้�บััญญััติิคำว่่า Art brut  ขึ้้�นซึ่่�งเป็็นผลงานที่่�

มีีลักัษณะแบบพวกสมัคัรเล่น่ หรือืผู้้�มีีอาการทางประสาท และมีีกลวิธิีีในการสร้า้งผลงานอย่า่ง

เสรีี ปราศจากการไตร่่ตรอง ซึ่่�งคล้้ายกัับศิิลปะแบบดั้้�งเดิิม (Primitive Art) และศิิลปะเด็็ก 

Dubuffet ได้มาพบกับการสร้างงานศิลปะของผู้ที่มี
ความต้องการพิเศษทางด้านจิตเวช จึงเริ่มใช้เวลาศึกษา
การแสดงออกทางศิลปะของผู้ป่วยในโรงพยาบาลจิตเวช
หลายแห่ง ซึ่งศิลปะในความหมายของ Dubuffet ไม่ใช่
แต่สิ่งที่นักวิชาการคิดถึงศิลปะมันไม่ใช่กระแสหลัก แต่
เป็นความจริงใจต่อจิตใต้สำ�นกความผิดพลาดของความ
คิด ความไร้เดียงสาต่อการแสดงออกซึ่งเป็นก้าวแรกของ
โลกศิลปะที่สร้างจากมือมนุษย์ 
(Saft+Art Borderless Art Museum.2017.Online)

ส่่วนในเรื่่�องของกลวิิธีีในการสร้้างงานดููบััฟเฟต์์ ใช้้เทคนิิคสีีหนา โดยนำสีีมาผสมกัับ

ผงปููน ผงถ่่าน หิิน ทราย กรวด มาเตรีียมบนพื้้�นภาพแล้้วจึึงนำเอาด้้ามแปรง มีีด วััสดุุแข็็งมา

ขููดขีีดให้้เป็็นร่องลึึกหรืือพื้้�นผิวแล้้วจึึงระบายสีีที่่�เป็็นสีีธรรมชาติิ เช่่น สีีน้้ำตาล สีีเทา สีีดำ 

เป็็นต้้น และในปีี ค.ศ. 1950 เขายัังได้้นำเอาเทคนิิคภาพพิิมพ์์หิิน (lithography) มาใช้้ในผล

งาน และในปีี ค.ศ. 1961 ดููบััฟเฟต์์ ได้้ทำงานที่่�มีีรููปแบบที่่�แปลกออกไปในงาน the legend 

of the steppe ซึ่่�งเป็น็ภาพท่ี่�จิินตนาการถึงึรููปร่า่ง (Figure) 7 ตัวัที่่�มีีขนาดที่่�แตกต่า่งกันั โดยท่ี่�

รููปร่่างใหญ่่นั้้�นจะประกอบไปด้้วยรููปร่่างเล็็กที่่�จัับกัันแน่่นเหมืือนกับเนื้้�อเยื่่�อ (cell) และในปี
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เดีียวกััน ในงาน Montpamasse Bus Station-porte de lilas ดููบััฟเฟต์์ ได้้กลัับมาทำงาน

ที่่�มีีความเรีียบง่่ายแบบงานวาด แบบเด็็กอีีกครั้้�งเหมืือนที่่�เขาทำในปีี ค.ศ. 1940 รวมถึึงงาน

ประติิมากรรมขนาดใหญ่่ที่่�นำวััสดุุที่่�ไม่่มีีค่า (Junk material ) มาสร้างผลงาน ดูบูัฟัเฟต์์ปฏิเิสธ

ถึงึความแตกต่่างระหว่า่งความงามและความน่า่เกีียจของวััสดุุท่ี่�นำมาทำศิลิปะ และยังัเป็็นผู้้�นำ

ทางความคิิดในเรื่่�องสุุนทรีียภาพที่่�เป็็นกระแสเกี่่�ยวกัับ (Junk Culture) และป๊๊อป อาร์์ต ใน 

ค.ศ.1960 ด้ว้ย ลูเูซีีย-สมิทิธ์ ์(Edward Lucie-Smith) ยังัได้้กล่า่วย้้ำความยิ่่�งใหญ่ข่อง ดูบัูัฟเฟต์์ 

ว่่า “ดููบััฟเฟต์์ อาจจะเป็็นศิิลปิินที่่�มีีอิิทธิิพลมากที่่�สุุดต่่อความเป็็นร่่วมสมััย  ทั้้�งฟากฝั่่�งของ

ยุุโรปและอเมริิกามากกว่่าใครหลัังสงคราม” 

ศิิลปิินที่่�เกิิดในย่่านควีีน (Queen) นิิวยอร์์ก และได้้รัับรางวััลมากมายจากงานภาพ

ประกอบในนิิตยสารต่่าง อาทิิ American lillustration, The Art Directer Club,Commu-

nication Arts ฯลฯ ซ่ึ่�งบางคนอาจเคยเห็็นผลงานของเขาในงานภาพประกอบท่ี่�อยู่่�ในนิติยสาร

ต่่างประเทศทั่่�วไป (Jordin Isip.2022.The New School Parsons:Online) จอร์์ดิิน ไอซิิป 

(Jordin lsip) โดยผลงานของไอซิิปมีีรููปแบบ (style) ในแบบที่่�เรีียกว่่า นาอีีฟ (naïve) 

รูปแบบการวาดภาพที่ไร้เดียงสาของ Isip ใช้เพื่อตอกย้ำ�
ความจริงจังของเนื้อหาที่ขัดแย้งกัน...เขาสะท้อนความ
กลัวและความสับสนที่รวบรวมระดับการรับรู้ที่แตกต่าง
กันทำ�ให้ขอบเขตระหว่างความงามและความสยองขวัญ
ไม่ชัดเจน (Craig Stephens.2022:Online)

โดยตััวรููแบบ (style) และเนื้้�อหา (content) ของผลงานนั้้�นมีีลัักษณะท่ี่�ขััดแย้้ง

กันั(paradoxically) โดยเฉพาะรูปูแบบไอซิปิ ได้้สร้า้งร่า่งกาย (figure) ของมนุุษย์ท่์ี่�มีีการขยาย

ศีีรษะให้้ใหญ่่โตขึ้้�น โดยนััยน์์ตาดำก็็จะแสดงออกถึึงความรู้้�สึกท่ี่�ปราศจากอารมณ์์และความ

รู้้�สึึก (เย็็นชา) ใบหน้้าที่่�ดููนิ่่�งเงีียบ รููปทรงที่่�ดููเรีียบง่่าย มองโดยรวมคล้้ายกัับสััดส่่วนของเด็็กที่่�

ไร้เ้ดีียงสา ส่ว่นกลวิธิีีนั้้�น ไอซิิป มักัใช้ส้ีีเอกรงค์์ (earth tone) เนื้้�อหาจะกล่่าวถึงึเรื่่�องทางสังัคม

และการเมืือง รวมถึึงความรุุนแรงของช่่วงสงคราม ไอซิปิกล่่าวว่่าในช่วงสงครามนั้้�น ประชาชน

จะได้้รัับผลโดยตรงจากสงคราม และสิ่่�งที่่�จะบอกกเล่่าถึึงความรุุนแรงและความสููญเสีียนั้้�นก็็

สามารถที่่�จะบอกผ่า่นจากงานศิลิปะนั้้�นเอง งานศิิลปะของ ไอซิิป จึงึเป็น็สิ่่�งที่่�ผสมผสานระหว่่าง
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ความงามและความน่่ากลััวอย่่างลงตััว 

ส่ว่นศิลิปินิคนสุุดท้า้ยที่่�จะกล่า่วถึึงเป็็นศิลิปินที่่�ทำงานแนวกราฟฟิิติ ิ(Graffiti Art) ซ่ึ่�ง

เป็็นแนวสมัยนิิยมอยู่่�ในขณะน้ี้� โดยเฉพาะในกรุุงเทพฯ ถ้้าเราสัังเกตก็็จะพบผลงานศิิลปะท่ี่�

สร้้างจากสเปรย์์ (Spray can Art) เป็็นงานตามฝาผนััง  ตามพื้้�นที่่�รกร้้างหรืือตึึกอาคารเก่่าๆ 

ที่่�ถููกรื้้�อทิ้้�งแต่่ Graffiti Art เคยเป็็นกระแสนิิยมอย่่างมากในช่่วงประมาณทศวรรษที่่� 1970 ใน

กรุุงนิิวยอร์์ก และปรากฏอยู่่�ตามผนัังรถไฟใต้้ดิิน (subway train) และศิิลปิินที่่�โด่่งดัังในแนว

งาน Graffiti คนสำคััญคืือ  ฮาร์์ริ่่�ง (Keith Haring ค.ศ. 1958-1990) 

	 หรือแม้งานในช่วงแรกของการวาดเส้นง่ายๆของฮาร์
ริ่ง งานที่เรียกว่า Subway Drawing ของศิลปินผู้นี้ดูงาม
และเป็นที่ประทับใจของผู้ชม เนื่องจากลักษณะที่รวมเอา
ความสนุกสุดเหวี่ยงของเด็กๆกับความนึกคิดของผู้ใหญ่ที่
เกี่ยวกับอนาคตในโลกยิวเคลียร์แบบกดปุ่มล้างโลกเอาไว้
ด้วยกัน
(จิระพัฒน์ พิตรปรีชา.2545:463)

แม้้ว่่าเขาจะได้้ศึึกษาจากโรงเรีียนสอนศิิลปะ แต่่เขากลัับนำเอางานแนวการ์์ตููน    

(Cartoon-like style) มาใช้้ในการสร้้างผลงาน งานของฮาร์์ริ่่�งจึึงมีีรููปแบบ (style) แบบงาน

การ์ตู์ูน ตัวัร่า่งกาย (Figure) มีีการตัดัตอนให้ดู้เูรีียบง่า่ย และมีีอารมณ์ข์ันัแบบเด็ก็งานของเขา

เริ่่�มจากศิิลปะแบบกราฟฟิิติิตามผนัังรถไฟฟ้้าจนกระทั่่�งเข้้าสู่่�แกลเลอรี่่�และพิิพิิธภััณฑ์์ใหญ่่

ระดัับโลก โดยเฉพาะเมื่่�องานของเขาได้้เข้้าไปแสดงในงานศิิลปะนานาชาติิดอคคิิวเมนตา 

(Documenta) ทำให้ร้าคาของผลงานของฮาร์ร์ิ่่�งพุ่่�งสูงูขึ้้�นและในช่ว่งกลางของทศวรรษที่่� 1980 

รััฐบาลนิิวยอร์์กได้้ใช้้เงิินกว่่า 4 ล้้านดอลลาร์์เพื่่�อทำลายตึึกอาคารเก่่าที่่�ไม่่มีีประโยชน์์ แต่่ก็็ยััง

คงไว้้ซึ่่�งผลงานต้้นฉบัับ (Original) ของฮาร์์ริ่่�ง

ถึึงแม้้ว่่าศิิลปิินที่่�กล่่าวถึึงทั้้�ง 3 ท่่านมีีการนำรููปแบบ (Style) การสร้างผลงานท่ี่�

แสดงออกถึงึความเรีียบง่า่ยไร้เ้ดีียงสาแบบเด็ก็ๆ แต่เ่มื่่�อลงลึกึเข้า้ไปในด้า้นเนื้้�อหา (Concept) 

นั้้�น ศิลิปินมิได้้อ่อ่นข้อต่่อการวิิพากษ์์กระแสสังคมต่่อสิ่่�งท่ี่�มากระทบพวกเขา (ศิลิปิน) เลยแม้้แต่่

น้้อย ซึ่่�งต่่างจากศิิลปิินบางคนที่่�ดููท่่าทีีจริิงจัังทั้้�งท่่าทางและตััวผลงาน  แต่่พอลงลึึกถึึงเนื้้�อหา

กลัับเป็็นเพีียง “ศีีรษะกลวงๆ ที่่�ปราศจากสมองทางความคิิด” นั่่�นเอง
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ภาพประกอบที่่� 28

	 ศิิลปิิน	 ชอง ดูู บััฟเฟต์์
	ชื่่ �อผลงาน	 The Dog on the Table, 1953
	 เทคนิิค 	 Oil on canvas ขนาด 89.7x116.5 cm
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.rontobel-art.com739.jpg
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ภาพประกอบที่่� 29

	 ศิิลปิิน	 ชอง ดูู บััฟเฟต์์
	ชื่่ �อผลงาน	 The Road with Men,1944
	 เทคนิิค 	 Oil on canvas 
	 สืืบค้้นภาพ :	 media.mutualart.com/Images/2009_02/22/0035/35192
		     /dab3b4-7469-289qe7-7a48cadc58b35197_4.jpg
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ภาพประกอบที่่� 30

	 ศิิลปิิน	 Keith Haring
	ชื่่ �อผลงาน	 Medusa Head (1986)
	 เทคนิิค 	 ภาพพิิมพ์์แม่่พิิมโลหะ (Aquatint) 
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.haring.com/1/wp-context/Uploads/2012/12/pisaog.jpg
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ภาพประกอบที่่� 31

ศิิลปิิน	 Jordan Isip
ชื่่�อผลงาน	 Sarajavo
เทคนิิค 	 Mix Media ขนาด 26.25x33.75 cm
สืืบค้้นภาพ :	 www.slowart.com/artiles
	 /images/ Craig/isip2-.jpg

ภาพประกอบที่่� 32

ศิิลปิิน	 Jordan Isip
ชื่่�อผลงาน	 Natal
เทคนิิค 	 Mix Media ขนาด 19.25x25 cm
สืืบค้้นภาพ :	 www.slowart.com/artiles
	 /images/ Craig/sip1-.jpg
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สรุป

จากบทความแบบอย่า่งศิิลปะเด็ก็ในงานศิิลปินินั้้�น แสดงให้เ้ห็น็ว่า่สิ่่�งเดีียวที่่�คนทำงาน

ศิลิปะมิิอาจเสแสร้งคืือเรื่่�องของจริิตหรืือความสุุกงอมของประสบการณ์์ (Marture) แม้้ว่า่งาน

ศิลิปะที่่�นำรูปูแบบท่ี่�ดูใูสซื่่�อ เส้น้ลากที่่�ดูบูริสิุุทธิ์์�ไร้เ้ดีียงสาแต่พ่อเราดูใูนเรื่่�องของเนื้้�อหาที่่�เหล่า่

ศิลิปินินำมาเป็็นแรงใจในการนำเสนอกลับั บอกกล่่าวถึงึความจริงิใจของชีีวิติ ความเคร่ง่เครีียด

ทางสัังคม หรืือสิ่่�งกดดัันต่่างๆ ที่่�ศิิลปิินได้้รัับหรืือที่่�นัักปรััชญาอย่่างมิิคาเอล บาร์์ติิน (Mikhail 

Bakhtin) ได้้กล่่าวว่่า “ภายใต้้การกำกัับของโครงสร้้างทางสัังคม มนุุษย์์จำเป็็นต้้องแสวงหา

พื้้�นที่่�ในการต้้านทานหรืือท้้าทายกฎระเบีียบแห่่งสัังคม”

งานศิิลปะในรููปแบบอัันใสซื่่�อบริิสุุทธิ์์�ของเหล่่าศิิลปิินก็จึึงเป็็นเครื่่�องมืือหนึ่่�งในการ

สอบทานต่่อสัังคม วััฒนธรรม ค่่านิิยม ฯลฯ ที่่�ผิิดที่่�ผิิดทางอย่่างได้้ผลเสมอ
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จาก Bauhaus ถึึงยุุคแห่่งดอกไม้้บาน

ขอขอบคุุณทุุกท่่านที่่�ติิดตามหนัังสืือ “โลกศิิลปะ” ซึ่่�งได้้ตีีพิิมพ์์มาถึึงฉบัับที่่� 5 แล้้ว 

และขอขอบคุุณอีีกครั้้�งสำหรัับผู้้�ติิดตาม คอลััมน์์ Cutting Edge โดยฉบัับนี้้�ทางบรรณาธิิการ

ได้้ตกลงร่ว่มกันัโดยเนื้้�อหาจะกล่า่วถึงึเรื่่�องของงานออกแบบเป็น็หลักั ถ้า้จะกล่า่วกันัแล้ว้ ศิลิปะ

ก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�งกัับวิิถีีชีีวิิตของมนุุษย์์  ไม่่ว่่าจะเป็็นศิิลปะของการใช้้ชีีวิิต ศิิลปะในการพููด อ่่าน 

เขีียน รวมถึึงการนำหลัักวิิธีีคิิดทางศิิลปะมาสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับสิินค้้าเพื่่�อที่่�จะประยุุกต์์ตาม

ความเหมาะสมตามแต่่ยุุคสมัยัโดยเฉพาะในยุุคสมัยแห่ง่การบริิโภคนิิยมท่ี่�มีีเหล่า่นายทุุนหนุุน

หลังันั้้�นการออกแบบจึงึมีีความสำคัญัต่อ่การสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�ม เสริมิรสนิยิมและตอบสนองความ

ต้อ้งการของผู้้�คนที่่�มีีความหลากหลายในกระแสโลกาภิวิัตัน์ ์การออกแบบกับัผลิติผลของสินิค้า้

จึึงดำเนิินควบคู่่�มาพร้้อมกัับสัังคมสมััยใหม่่ อีีกทั้้�งยัังเป็็นตััวบ่่งชี้้�ถึึงค่่านิิยมทางสัังคมขณะนั้้�น

ด้้วย

ในประวััติิศาสตร์์ของการออกแบบ สถาบัันบาวเฮาส์์ (Bauhaus) ที่่�ก่่อกำเนิิดขึ้้�นใน

ประเทศเยอรมััน ใน ค.ศ. 1919 หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 เป็็นสถาบัันที่่�มีีอิิทธิิพลอย่่างสููงใน

เรื่่�องของการออกแบบและศิิลปะ สถาบัันบาวเฮาส์์แห่่งแรกตั้้�งอยู่่�ที่่�เมืืองไวมาร์์ (Weimar) ใน

ช่ว่งระยะที่่� 1 แนวคิดิของสถาบันับาวเฮาส์น์ั้้�นเน้น้เรื่่�องการปรับัปรุุงในเรื่่�องของการศึกึษา โดย

การนำความคิิดสร้างสรรค์์มาตอบสนองความต้้องการทางสัังคมท่ี่�รองรัับกัับกลุ่่�มธุุรกิิจใหม่่ท่ี่�

กำลัังเติิบโต ทางสถาบัันบาวเฮาส์์พยายามที่่�จะนำเอาความงามแบบอุุดมคติิ (Idealism) มา

ผสมผสานกัับความเป็็นจริิง (realism) หรืือกล่่าวได้้ว่่า เป็็นการนำเอาความคิิดหรืือวิิธีีคิิดทาง

ศิลิปะมาผสมผสานกับัความเป็น็ช่า่งฝีมีือื ดังัคำกล่า่วของผู้้�บริหิารสถาบันับาวเฮาส์ค์นแรกคือื 

โกรปิิอุุส กล่่าวว่่าบาวเฮาส์์ มีีจุุดมุ่่�งหมายในการนำเอารููปทรงชนิิดที่่�แตกต่่างกััน นำมาปฏิิบััติิ

ทดลองเพื่่�อสร้้างความเป็็นศิิลปิินและช่่างฝีีมืือในตััวนัักศึึกษาคนเดีียวกััน

ในระยะที่่� 2 สถาบัันบาวเฮาส์์ เริ่่�มใน ค.ศ. 1923 ถึึง 1925 โดยในระยะนี้้�ได้้ให้้ความ

สำคััญกัับการศึึกษาที่่�ผสมผสานกัับเทคโนโลยีีและแนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์ แนวคิิดในระยะนี้้�

เป็็นกระแสที่่�เข้้ามาแทนที่่�แนวคิิดแบบโรแมนติิครวมถึึงมีีการเปลี่่�ยนแปลงเรื่่�องหลัักสููตรและ

เทคนิคิวิธิีีการเพื่่�อรองรับัภาวะทางเศรษฐกิจิของเยอรมันัด้า้นอุุตสาหกรรมที่่�เริ่่�มเป็น็กระแสใน

ช่ว่งเวลานั้้�น แม้ว้่า่สถาบันับาวเฮาส์จ์ะประสบความสำเร็จ็อย่า่งมาก แต่ก่ระแสและเหตุุการณ์์
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ทางการเมืืองภายในประเทศเยอรมัันก็็เต็็มไปด้้วยความขััดแย้้ง ระหว่่างกลุ่่�มหััวเก่่า (กลุ่่�ม

อนุุรักัษ์น์ิยิม) กับักลุ่่�มความคิิดใหม่่  เหตุุการณ์์เหล่า่น้ี้�มีีผลกระทบอย่่างมากต่่อสถาบัันบาวเฮา

ส์์เช่่นกััน

ในช่่วงระยะที่่� 3 ของสถาบัันบาวเฮาส์์เริ่่�มขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1925 และได้้ย้้ายที่่�ตั้้�งจาก

เมืือง ไวมาร์์ มายัังเมืืองเดสเซา (Dessau) และได้้มีีการปรัับเกี่่�ยวกัับเรื่่�องเทคนิิคของการ

ออกแบบเพื่่�อสนองความต้้องการทางอุุตสาหกรรม และในขณะนั้้�นก็หมดวาระของผู้้�บริิหาร

สถาบันัคนเดิมิ โดยได้ม้อบต่อ่ให้ก้ับัเมเยอร์ ์(Hannes Meyer) เป็น็ผู้้�ดำเนินิต่อ่ แต่เ่มเยอร์เ์ป็น็

ผู้้�บริิหารได้้เพีียงระยะสั้้�นๆ ก็็ต้้องมอบอำนาจต่่อให้้กัับสถาปนิิกชื่่�อดัังอย่่าง “ลุุดวิิก มีีส วััล เด

อร์์ โรด์์” (Ludwing Mies van der Rohe) เพราะการประกาศตััวของเมเยอร์์ว่่าตััวเขาเป็็น

มาร์์กซิิส ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�สวนทางกัับรััฐบาลเมืืองเดสเซาที่่�มีีจำนวนของพวกนัักการเมืืองฝ่่าย

ขวาจััดได้้รับัชััยชนะในการเลืือกตั้้�ง ทั้้�ง โกรปิอิุุสและสถาบันับาวเฮาส์ม์ักัจะถูกูวิจิารณ์์อยู่่�เสมอ

ว่่า มัักมีีการชี้้�นำทางความคิิดและการออกแบบที่่�เอนเอีียงไปทางสัังคมนิิยม ส่่วนผู้้�บริิหารคน

ใหม่่อย่่างมิิสก็็พยายามบริิหารสถาบัันมิิให้้เข้้าไปยุ่่�งเกี่่�ยวกัับการเมืือง โดยเน้้นการออกแบบ

ทางสถาปัตัยกรรมและงานทางนฤมิติศิลิป์ท์ี่่�ออกแบบมาเอาใจคนรวยหรือืคณะกรรมการระดับั

สููง แต่่สถาบัันบาวเฮาส์์ก็็ได้้ถููกปิิดลงอย่่างถาวรในปีี ค.ศ. 1932 ในขณะที่่�ย้้ายมาอยู่่�ที่่�เบอร์์ลิิน 

(Berlin) โดยรััฐบาลนาซีีในวัันที่่� 11 เมษายน 1933 แม้้ว่่าสถาบัันบาวเฮาส์์จะเปลี่่�ยนผู้้�บริิหาร

มาหลายชุุดในช่่วงของเวลาดัังกล่่าว แต่่จุุดมุ่่�งหมายหลัักของบาวเฮาส์์ก็็สามารถแบ่่งออกได้้

เป็็น 3 หลัักใหญ่่ ประการแรก ความพยายามลบล้้างเส้้นแบ่่งของแนวคิิดทางศิิลปะกัับความ

เป็็นช่่างฝีีมืือไม่่ว่่าจะเป็็นด้้าน ผู้้�ฝึึกหััดทางงานฝีีมืือ  (Craft men)  จิิตรกร หรืือประติิมากร  

โดยการปรัับเปลี่่�ยนทั้้�งเรื่่�องของโครงสร้างการศึึกษาและแนวคิดิให้ส้อดคล้อ้งกับัคำประกาศท่ี่�

ว่่า “ผลสรุุปสุุดท้้ายคืือ การนำเอาเรื่่�องความคิิดสร้้างสรรค์์ (Creative) กัับการปฏิิบััติิมารวม

กัันและสร้้างเป็็นผลงาน” 

ประการที่่� 2 เพื่่�อยกระดัับของงานทางช่่างฝีีมืือให้้เท่่ากัับงานทางศิิลปะ (Fine Arts) 

โดยไม่่มีีข้้อแตกต่่างระหว่่างศิิลปิินและช่่างฝีีมืือ ซึ่่�งผลเหล่่านี้้�ก็็โยงไปถึึงความต่่างในเรื่่�องของ

ชนชั้้�น ซ่ึ่�งเป็็นเสมือนกำแพงกั้้�นและลดความหยิ่่�งยโสของพวกศิิลปินท่ี่�ทำงานทางศิิลปะกัับ

ความเชื่่�อเดิิมๆ ให้้เท่่าเทีียมกััน

ประการที่่� 3 ความพยายามของสถาบัันบาวเฮาส์์ที่่�ต้้องการให้้ตััวสถาบัันเองสามารถ
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มีีชีีวิิตอยู่่�ได้้ด้้วยตััวเองจากการขายผลผลิิตและงานทางการออกแบบ แต่่ก็็มิิอาจปฏิิเสธความ

จริิงได้้ว่่าตลอดเวลานั้้�นบาวเฮาส์์ได้้รัับความช่่วยเหลืือจากแหล่่งเงิินทุุนจากกลุ่่�มผู้้�นำทาง

อุุตสาหกรรมและเหล่่านัักการเมืือง จึึงทำให้้สถาบัันบาวเฮาส์์ไม่่สามารถทำตามอุุดมการณ์์ได้้

อย่่างเต็็มท่ี่� ซ่ึ่�งเป็็นเรื่่�องของการอยู่่�รอดทางเศรษฐกิิจของตััวสถาบัันเองส่่วนในเรื่่�องของการ

เรีียนการสอนของทางสถาบััน เป็็นการสอนแบบการทำงานร่่วมกัันระหว่่างศิิลปิินที่่�มาก

ประสบการณ์์กัับกลุ่่�มช่่างฝีีมืือโดยการร่่วมทำงาน (Workshop) และนี่่�คืือเหตุุผลว่่าทำไม

สถาบัันบาวเฮาส์์จึึงไม่่มีีอาจารย์์และศิิษย์์

แม้ว่้่าสถาบัันบาวเฮาส์์ได้้ถูกูปิิดลงแต่่กระบวนการทางความคิิดด้้านศิลิปะก็็ถููกส่่งผ่่าน

ทั้้�งทางงานออกแบบและงานสถาปััตยกรรม  รวมถึึงศิิลปิินที่่�ได้้รัับการศึึกษาจากสถาบัันบาว

เฮาส์์ได้้กระจายไปทั่่�วโลก รวมทั้้�งเรื่่�องของระบบการศึึกษาศิิลปะตามสถาบัันต่่างๆ ด้้วย

ส่วนในด้านศลปะนั้นบาวเฮาส์มีศิลปินคนสำ�คัญที่เรารู้จัก

และสร้างผลงานที่เป็นไปในทิศทางขององค์กรนี้อีกด้วย 

ในทางศิลปะนั้นก็เน้นไปในทางฟังชั่น ซึ่งเห็นได้ชัดในเรื่อง

ของการจัดองค์ประกอบภาพจิตรกรรมนามธรรมที่สม

ดุลย์ โดยศิลปินบาวเฮาส์ อาทิ วาสิลี คานดินสกี (Wassily 

Kandinsky) แลพอลคลี (Paulklee) ซึ่งงานของศิลปินทั้ง

สองนั้น ได้แรงดลใจจากสถาปัตยกรรมอย่างไม่ต้องสงสัย 

ในงานมักจะมีการจับคู่ระหว่าง รูปร่าง ระนาบที่ทับซ้อน

กันเพื่อบ่งบอกถึงมิติ นอกจากภาพวาดแล้วศิลปินมักจะ

ผลิตงานประติมากรรมภาพปะติดที่ดูล้ำ�หน้าและภาพ

โปสเตอร์สมัยใหม่ที่มีตัวหนังสือหนาทึบและบล็อกต่างๆ

ของสี

(Kelly Richman-Abdou.2021:Online)
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ยุคแห่งการเปลี่ยนผ่าน 
ที่่�สุุดแล้ว้แม้ว้่า่สถาบันับาวเฮาส์จ์ะเคยได้ร้ับัความสำเร็จ็อย่า่งสูงู และทรงอิทิธิพิลต่อ่

งานทางศิิลปะและงานออกแบบ รวมถึึงเป็็นกบฏทางความคิิดต่่อการแบ่่งแยกระหว่่างศิิลปะ

ชั้้�นสูงูกับัด้า้นทักัษะ แต่่สถาบัันบาวเฮาส์์ถูกูสร้างขึ้้�นบนฐานความคิิดของยุุคสมัยใหม่่เพื่่�อรองรัับ

ระบบเศรษฐกิิจที่่�มีีการขัับเคลื่่�อนโดยเหล่่ากลุ่่�มนายทุุนอุุตสาหกรรม 

รูปแบบของบาวเฮาส์มักมีลักศณะเฉพาะเป็นการผสม

ผสานระหว่างขบวนการทางศิลปะและหัตถกรรมกับ

ลัทธิสมัยใหม่ เห็นได้ชัดว่าจากการเน้นที่การใช้งานหรือ

ประโยชน์ใช้สอยด้วย และที่สถาบัน tate กล่าวว่า “จุด

มุ่งหมายที่จะนำ�ศลปะกลับไปสู่เรื่องของชีวิตประจำ�วัน” 

ดังนั้นการออกแบบของบาวเฮาส์ไม่ว่าจะเป็น ภาพวาด 

สถาปัตยกรรมหรือการออกแบบภายในจะมีการตกแต่ง

เล็กน้อย แต่เน้นที่รูปแบบที่สมดุลและรูปทรงนามธรรม 

(Kelly Richman Abdou.2021:Online)

ซึ่่�งสัังเกตได้้จากการนำเอาศิิลปะมาประยุุกต์์ โดยใช้้ฐานความคิิดทางเทคโนโลยีีและ

วิิทยาศาสตร์์ดัังกล่่าวข้้างต้้น รวมถึึงระบบความเชื่่�ออย่่างมีีเหตุุมีีผล และการให้้ความสำคััญ

กัับแนวคิิดแบบฟัังชั่่�นนััลลิิซึึม (Functionalism) หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 เยอรมัันเป็็นฝ่่าย

แพ้้สงครามรวมถึงึการปกครองระบบสังัคมนิยิมทั่่�วโลกก็เ็ริ่่�มอ่อ่นแอ ยุุคแห่ง่ประชาธิปิไตย เริ่่�ม

เบ่่งบานโดยการนำของประเทศสหรััฐอเมริิกาซึ่่�งได้้ส่่งผลต่่อระบบความเชื่่�อมั่่�นในเรื่่�องการ

ออกแบบและการผลิิตทางอุุตสาหกรรมของเยอรมัันที่่�มีีฐานคิดเดิิมจากสถาบัันบาวเฮาส์์ด้้าน

การออกแบบด้้วยการใช้้เหตุุผลและปรััชญาคิิดต่่อฟัังชั่่�นนััลลิสต์ท่ี่�สะท้้อนต่อการยึึดติิดอยู่่�กับ

ระบบอุุตสาหกรรม แนวคิิดทางความงามแบบยุุคสมััยใหม่่เริ่่�มถููกท้้าทายโดยถููกวิิพากษ์์ว่่ารููป

แบบมักัจะสนองเพีียงแต่่ประโยชน์์ใช้ส้อยและถูกูตอกย้้ำเรื่่�องสุุนทรีียภาพของ จินิตกวีี สตีีเฟน 

สเปนเดอร์์ (Stephen Spender) ที่่�อธิิบายว่่า พวกโมเดิิร์์นนิิสใช้้หลัักฟัังก์์ชั่่�น นััลลิิสซึึม ซึ่่�งก็็

คืือ การผนวกลัักษณะเปล่่าเปลืือย ความเรีียบง่่ายอย่่างเข้้มงวด ความคิิดอึึดอััด ความขึึงขััง 

และความไม่ม่ีีจิตใจเข้า้ด้ว้ยกันั ฟังัก์ช์ั่่�นนัลัลิสซึมประสบความวิกิฤติขิึ้้�นพร้อ้มๆ กับัการนำความ
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เป็น็มนุุษย์กลับัเข้า้ไปในการออกแบบใหม่่อีีกดำรงหนึ่่�ง (พรสนอง.2547:443) วิกิฤติกิารณ์์ของ

ปรััชญาแบบฟัังก์์ชั่่�นนััลลิสต์ซึ่่�งเป็น็ช่วงเวลาของความเป็็นสมัยใหม่ถู่กูทำลาย กระแสแห่่งโลกา

ภิิวััตน์์ที่่�ทำให้้ทั่่�วโลกรัับรู้้�ข่่าวสารกัันอย่่างรวดเร็็ว เกิิดวิิกฤติิสงครามเย็็นเกิิดการเรีียกร้้องขอ

งกลุ่่�ม สตรีีนิิยม (Feminism) กลุ่่�มเกย์์ เลสเบี้้�ยน (LGBT Studies) กลุ่่�มที่่�ชนผิิวสีี โดยเฉพาะ

ในอเมริิกาในยุุค 1960-1970  เกิิดกลุ่่�มต่่อต้้านสงครามเวีียดนามของเหล่่าประชาชนและ

นักัศึกึษา รวมถึงึเป็น็ยุุคแห่ง่เสรีีภาพ ไม่ว่่า่จะเป็น็กระแสคิดของซาร์ต์ (Jean Paul Sarte) กับั

หลัักปรััชญาอััตติิภาวะนิิยมหรืืออิิทธิิพลทางวรรณกรรมของเฮสเส (Hermann Hesse) ที่่�มีี

เนื้้�อหาทำความเข้า้ใจและศึึกษาสภาพทางจิิตใจเพื่่�อความหลุุดพ้้นร่วมกัับการเริ่่�มให้้ความสนใจ

เกี่่�ยวกัับแนวคิิดด้้านศาสนาของทางตะวัันออกและกลุ่่�มที่่�ต้้องใช้้ยาเสพติิดเพื่่�อเป็็นพาหะไปสู่่�

ความหลุุดพ้้น ความรััก เสรีีภาพ จึึงเป็็นวััตถุุประสงค์์หลัักของกลุ่่�มบุุปผาชน ซึ่่�งส่่งผลถึึงสไตล์์

และการออกแบบท่ี่�มีีการสร้างสรรค์์ผลงานด้วยรููปทรงท่ี่�เป็็นธรรมชาติิ มีีการปรัับรููปแบบไป

ตามบริบิทแห่ง่ยุุคสมัยัเพื่่�อตอบรับักับัทัศันคติแิบบยุุคแห่ง่ภาวะแวดล้อ้มมวลชน มีีการนำเอา

สุุนทรีีย์แ์นวป๊๊อปมาใช้ใ้นงานออกแบบและจัับจิติวิญิญาณของรููปทรงอิสิระมาใช้เ้พิ่่�มสีีสันัให้ดูู้

มีีชีีวิิตชีีวาโดยผ่่านมายัังเรื่่�องของวััฒนธรรม ดนตรีี งานวรรณกรรม การแต่่งตััว งานศิิลปะ 

เหล่า่น้ี้�จึงึเป็น็ผลสรุุปของการสิ้้�นสุุด ยุุคการออกแบบที่่�เป็น็ร่า่งเงาของสถาบันับาวเฮาส์ ์ความ

งามที่่�เข้้มงวด ความงามที่่�ปราศจากอารมณ์์มาสู่่�การออกแบบที่่�มีีความงามแบบมวลชนมีีชีีวิิต

ชีีวาและมีีการปรัับเปลี่่�ยนตามยุุคสมััย

สุุดท้้ายเมื่่�อคุุณเฝ้้าสัังเกตโต๊๊ะที่่�คุุณใช้้เขีียนหนัังสืือ เก้้าอี้้�ที่่�คุุณนั่่�ง โคมไฟ กาน้้ำร้้อน 

ชุุดเครื่่�องครัวั ฯลฯ คุุณอาจกำลังัได้ร้ับัประโยชน์จ์ากผลิติผลของสถาบันับาวเฮาส์อ์ยู่่�ก็ไ็ด้ ้หรืือ

การกลัับมาของแฟชั่่�นยุุคบุุปผาชนกัับการสไตล์์การแต่่งตััวของเหล่่าวััยรุ่่�นในปััจจุุบััน และที่่�

แน่น่อนร่อ่งรอยของการออกแบบนั้้�นเกิดิจากบริบิททางสังัคมและวัฒันธรรมไทยแต่ล่ะยุุคสมัยั 

ปัญัหาในการแก้ป้ัญัหาของการออกแบบจึงึเกิดิจากการวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ท์ี่่�ต้อ้งเกิดิขึ้้�น

ควบคู่่�กัันไปกัับงานศิิลปะและงานออกแบบเสมอตั้้�งแต่่อดีีตถึึงปััจจุุบััน
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ภาพประกอบที่่� 33

	 ศิิลปิิน	 Joost Schmidt
	ชื่่ �อผลงาน	 Poster for The Bauhaus Exhibition in Weimar 1923
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.Thefactoryhair.com/ wp-context/uploads/2012/01
		  /bauhaus1923.jpg
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ภาพประกอบที่่� 34

	 ศิิลปิิน	 Herbert Bayer
	ชื่่ �อผลงาน	 Bauhaus Weimar Exhibition Poster (1923)
		  Poster Bauhaus Print
	 สืืบค้้นภาพ :	 https://shop.blue-shaker.com/collections/bauhaus/
		  products/exhibition1923-
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ภาพประกอบที่่� 35

	 ศิิลปิิน	 Ludwig Mies van der Rohe
	ชื่่ �อผลงาน	 Side Chair
	 สืืบค้้นภาพ :	 https://quilteuseforever.files. Wordpress.com2013/02/
 		   /Ludwig-mies-van-der- Rohe-chaises01-.jpg
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สรุป

จากบทความจาก Bauhaus ถึงึยุุคแห่่งดอกไม้้บานเป็็นเสมือนหมายหมุุดเปลี่่�ยนสำคััญ

ของวงการศิลิปะ บาวเฮาส์์เป็น็เสมือืนภาพเงาของวิธิีีคิดิแบบสมัยัใหม่ ่สิ่่�งที่่�เห็น็ได้ช้ัดัคือืกระแส

ที่่�ศิลิปะส่ว่นมากมักัจะมุ่่�งไปสู่่�รูปูแบบที่่�แสดงถึงึความบริสิุุทธิ์์�ของตััวทัศันธาตุุต่า่งๆ หรือืกล่า่ว

อย่่างสรุุปคืือทุุกอย่่างในงานทางศิิลปะเคยมุ่่�งไปสู่่�ความเป็็นนามธรรม (Abstract) อัันเป็็นสิ่่�ง

ที่่�นัักวิิจารณ์์ชื่่�อดัังอย่่างคลีีเมนท์์ กรีีนเบิิร์์ก (Clement Greenberg) และฮาโรลด์์ โรเซนเบิิร์์ก 

(Harold Rosenberg) ที่่�สนัับสนุุนงานเชิิงนามธรรมอย่่างแข่่งขัันในอเมริิกา และทำให้้ศิิลปะ

แอบสเต๊ร๊กเอ็็กเพรสชั่่�น (Abstract Expressionism) เป็็นขั้้�นสูงสุุดของศิลิปะสมัยใหม่่ (Clem-

ent Greenberg.2022:Online) เมื่่�อเวลาดำเนินิไป กระแสสังัคมที่่�เข้า้สู่่�ยุุคของการสื่่�อสารยุุค

บริิโภคนิิยมหรืือกระแสแห่่งโลกาภิิวััฒน์์ การมาของศิิลปะป๊๊อปอาร์์ตและมิินิิมอล สามารถ

สะท้้อนสภาพสัังคมได้้มากกว่่าศิลิปะสมัยใหม่่กระแสคิดแบบหลังัสมัยใหม่่เริ่่�มตั้้�งคำถามต่่อวิธิีี

คิิด วิิธีีนำเสนอมุุมมองทั้้�งทางศิิลปวััฒนธรรม ฯลฯ ดัังนั้้�น “จากบาวเฮาส์์ถึึงยุุคแห่่งดอกไม้้

บาน” คือื หมายหมุุดสำคัญัของการเปลี่่�ยนกระบวนทัศัน์ท์างวัฒันธรรมศิลิปะและอื่่�นมากมาย 

ฯลฯ



100 ศิิลปะนานาทััศนะ

บรรณานุกรม

พรสนอง วงศ์์สิิงทอง.2547. ประวััติิศาสตร์์นฤมิิตศิิลป์์. กรุุงเทพฯ: ศููนย์์หนัังสืือแห่่ง

	จุุ ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

Kelly Richman. Abdou. (2021). Bauhaus:How The Avant Gatd Moment 

	 Transformed Modern Art on 24(3),2021 Refrieved April23,2022,from 

	 http://mymodernmet.com/what-is-bauhaus-art-moment/.

Clement Greenberg ART HISTORIAN AND ERITIC.(2022). The ART STORY. Retrieved 

	 April23,2022,from htpp://eee.theartstory.org/critic/greenbery-clement/



101สุุพจน์์ ศิิริิรััชนีีกร

ปรากฏการณ์์ของนิิทรรศการ
Tokyo-Berlin/ Berlin-Tokyo

เริ่่�มแรกที่่�ได้ส้ัมัผัสักับัพิพิิธิภัณัฑ์ร์ะดัับโลกอย่า่ง Mori Art Museum ณ ประเทศญี่่�ปุ่่�น

ในช่่วงฤดููใบไม้้ผลิิที่่�อากาศกำลัังเย็็นสบายผลงานชิ้้�นแรกที่่�สะดุุดตาเป็็นผลงานประติิมากรรม

ขนาดใหญ่่ของศิิลปิินสตรีีเชื้้�อสายฝรั่่�งเศส หลุุยส์์ บููร์์ชััวร์์ (Louise Boungeoise) กัับผลงาน

ที่่�มีีชื่่�อว่่า Maman ท่ี่�ทำกัับวััสดุุเหล็็กและหิินอ่อนสีีดำตระหง่่านอยู่่�ภายนอกอาคารโดยลักัษณะ

รูปูทรงซึ่่�งดูเูป็น็รูปูคล้า้ยแมงมุุมยัักษ์์สีีดำดูนู่า่เกรงขาม ลึกึลับั สามารถสร้า้งความแรงดึงึดูดูให้้

กัับผู้้�คนที่่�เดิินผ่่านต้้องถ่่ายรููปเก็็บไว้้เป็็นที่่�ระลึึก ถััดไปเป็็นตึึกสููงตระหง่่านที่่�ชื่่�อว่่า Roppongi 

Hills Mori Tower ซึ่่�งเป็็นอาคารที่่�มีีความสำคััญและเป็็นที่่�ตั้้�งของ Mori Art Museum ที่่�อยู่่�

สูงูขึ้้�นไปถึงึชั้้�น 53F โดยนิิทรรศการที่่�จัดัแสดงอยู่่�ในขณะนั้้�นมีีชื่่�อว่่า Tokyo-Berlin/Berlin-Tokyo 

โดยชื่่�อนิิทรรศการเองทำให้้อดคิิดไม่่ได้้ว่่าประเทศญี่่�ปุ่่�นและเยอรมัันมีีการแลกเปลี่่�ยน

วััฒนธรรมอย่่างไร ทั้้�งๆ ที่่�ทราบกัันว่่า ในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 เยอรมัันและญี่่�ปุ่่�นอยู่่�ภาย

ใต้้อำนาจแห่ง่เผด็จ็การและใช้ค้วามเข้ม้แข็ง็ทางกองกำลังัทหารขยายอาณาเขตพร้อ้มกับักลุ่่�ม

พัันธมิิตรอย่่างอิิตาลีี ผลก็็คืือความพ่่ายแพ้้ของฝ่่ายพัันธมิิตรอย่่างเยอรมัันที่่�มีีผู้้�นำพรรคนาซีี

อย่า่งฮิติเลอร์ ์และความสูญูเสีียอย่า่งใหญ่ห่ลวงของประเทศญี่่�ปุ่่�นที่่�เมือืงฮิโิรชิมิาและนางาซากิิ 

อย่่างที่่�ทราบกััน รอยบาดแผลที่่�ทั้้�ง 2 ประเทศนี้้�ได้้สร้้างขึ้้�นพร้้อมกัับการสููญเสีียเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�คน

ภายในชาติิต้้องเก็็บกดไว้้ จึึงปฏิิเสธมิิได้้เลยในครั้้�งแรกที่่�ได้้เห็็นชื่่�อนิิทรรศการ ทำให้้ผู้้�เขีียน

นึกึถึงึประเด็็นข้า้งต้้นอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ แต่่นั้้�นก็ค็ือื“อดีีต”ปััจจุุบันเบอร์์ลินิและโตเกีียวเป็็น

เมือืงท่ี่�มีีการพัฒันาทั้้�งทางเศรษฐกิจิ วัฒันธรรม และศิลิปะอยู่่�ในระดัับชั้้�นนำของโลกเลยทีีเดีียว 

การเกริ่่�นนำนี้้�ทำให้้ชื่่�อนิิทรรศการ Berlin-Tokyo/Tokyo-Berlin น่่าจะมีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจ

มากกว่า่การคิิดเอาเองของผู้้�เขีียน ความเข้ม้แข็ง็ทางวััฒนธรรมของทั้้�ง 2 ประเทศ ได้้มีีการผ่อ่ง

ถ่่ายกัันไว้้อย่่างไรนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าศึึกษา น่่าเรีียนรู้้� รวมถึึงแบบอย่่างที่่�จะเป็็นประโยชน์์ของการ

แลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมอย่่างชาญฉลาดของทั้้�ง 2 ประเทศ 

ประเทศญี่่�ปุ่่�นได้้เปิิดรัับอารยธรรมตะวัันตกโดยตรงในช่่วงกลางคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 

ในยุุคของรััฐบาลเมจิิ (The Meji Restoration) โดยความประสงค์์ที่่�จะสร้า้งรัฐัให้เ้ข้ม้แข็ง็ และ

มีีความเจริิญตามแบบตะวัันตกโดยมีีคำปฏิิญญา (Cnate Oathe) จากจัักรพรรดิิเมจิิที่่�สำคััญ 
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5 ประการคืือ

1. จะมีีการตั้้�งรััฐสภาที่่�มาจากการเลืือกตั้้�งของประชาชน

2. ประชาชนทุุกชนชั้้�นจะร่่วมมืือปฏิิบััติิตามนโยบายของรััฐบาล

3. จะให้้สิิทธิิเสรีีภาพแก่่ทุุกชนชั้้�น

4. ยกเว้้นวััฒนธรรมที่่�ล้้าสมััย

5. แสวงหาความรู้้�จากดิินแดนต่่างๆ ทั่่�วโลก และส่่งเสริิมความเจริิญก้้าวหน้้าของ	

	    ประเทศ 

จากนโยบายการเปิิดประเทศของญี่่�ปุ่่�น ทำให้้ความเจริิญก้้าวหน้้าทางเศรษฐกิิจของ

ญี่่�ปุ่่�น ดำเนิินไปในด้้านการพััฒนาทางอุุตสาหกรรมหนััก เช่่น อุุตสาหกรรมเหล็็กกล้้ามีีการ

สร้้างทางรถไฟ ทางรถยนต์์ รวมทั้้�งอุุตสาหกรรมด้้านการอุุปโภคบริิโภค ในที่่�สุุดกรุุงโตเกีียวก็็

กลายเป็็นศููนย์์รวมของความเป็็นสมััยใหม่่ของญี่่�ปุ่่�นและของโลกด้้วย การแลกเปลี่่�ยนทาง

วัฒันธรรมของสองเมืืองระหว่่างเบอร์์ลินิและโตเกีียวได้้เริ่่�มขึ้้�นเมื่่�อบุุคคลกลุ่่�มแรกจากเบอร์์ลินิ

ได้้เดินิทางถึงึญี่่�ปุ่่�นและได้พ้บเห็น็วัฒันธรรมของญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีความแปลกดึงึดูดูมีีความสง่า่งาม และ

ทั้้�งในความสามารถในเชิงิช่า่งของญี่่�ปุ่่�นเมื่่�อมองย้้อนกลับัไปกว่่าศตวรรษ ออร์์ลิคิ (Emil Orlik) 

ได้้เดิินทางถึึงโตเกีียวและได้้พบกัับศิิลปะการแกะไม้้ (Woodcuts) ซ่ึ่�งเป็็นศิิลปะดั้้�งเดิิมของ

ญี่่�ปุ่่�น สิ่่�งนี้้�สร้้างความประทัับใจให้้กัับกลุ่่�มศิิลปิินตะวัันตกอย่่างมาก ในปีี ค.ศ.1910  ศิิลปิิน

กลุ่่�มเยอรมัันอย่่างเคิิร์์ชเนอร์์ (Ernst Ludwig Kirchner) และแทปเพอร์์ (Georg Tappert) 

ได้้สร้้างผลงานที่่�มีีแบบอย่่างลัักษณะญี่่�ปุ่่�น (Japan Style) เป็็นผลงานในเชิิง Erotic ที่่�มีีความ

แปลกดููมีีเสน่ห์์และมีีลัักษณะที่่�แตกต่่างจากรููปแบบงานศิิลปะที่่�ดููหยาบก้้าวร้้าวท่ี่�ปรากฏใน

พิิพิิธภััณฑ์์ Metropolitan ที่่�เบอร์์ลิิน สำหรัับโตเกีียวนั้้�นเบอร์์ลิินเป็็นสถานที่่�ของแหล่่งความ

รู้้�ทางวัฒันธรรมและศิลิปะของตะวันัตกเลยทีีเดีียวโดยเฉพาะมหาวิทิยาลััยเฟอเดอริิค วินิเฮร็ม็์์ 

(Friedrich Wilhelm) ปััจจุุบัันเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็นฮััมโบดด์์ (Humboldt) ซึ่่�งเป็็นมหาวิิทยาลััยที่่�

จััดตั้้�งโดยรััฐบาลเยอรมัันท่ี่�ให้้การศึึกษาด้้านรัฐธรรมนููญ และเป็็นต้นแบบของการศึึกษาด้้าน

การเมืือง มหาวิิทยาลััยแห่่งนี้้�มีีนัักศึึกษาชาวญี่่�ปุ่่�นกว่่า 600 คนได้้ทำการศึึกษาอยู่่�ก่่อนปีี ค.ศ. 

1914  

ความเจริิญของเยอรมัันด้้านการแพทย์์ตามแบบของชาวปรััสเซีีย  ด้้านวิิทยาศาสตร์์  

ด้้านการศึึกษาและด้้านการทหาร  ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อการพััฒนาด้้านศาสตร์์ต่่างๆ ในรััฐบาลยุุค
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เมจิิของญี่่�ปุ่่�นในเรื่่�องการปรัับเปลี่่�ยนสู่่�ความเป็็นสมััยใหม่่ อีีกทั้้�งรััฐบาลญี่่�ปุ่่�นยัังได้้ให้้สถาปนิิก

ชาวเบอร์ล์ินิชื่่�อ เอนด์ ์(Hermamm Ends) และบอคเคลมานน์ ์(Wiheim Bockelman) เขีียน

ผัังและออกแบบอาคารกระทรวงยุุติิธรรม  (The Ministry of Justice)  เพื่่�อทำการสร้้าง ซึ่่�ง

เป็น็อาคารแบบนีีโอ-บาโรก  (Neo-Baroque)  ส่ว่นเทคนิคิการเขีียนภาพโดยใช้เ้ทคนิคิสีีน้้ำมันั

ก็็เริ่่�มนำมาใช้้ที่่�โตเกีียว รวมถึึงรููปแบบงานในแนวลััทธิิเหมืือนจริิง (Realism) ลััทธิิสำแดงพลััง

อารมณ์์ (Expressionism) และผลงานอื่่�นที่่�มีีรููปแบบในแนวสมััยใหม่่ เทคนิิคด้้านศิิลปะที่่�ได้้

รับัจากตะวันัตกนั้้�นมีีความแตกต่า่งจากรูปูแบบการสร้างผลงานทางศิลิปะเดิมิแบบญี่่�ปุ่่�น   รวม

ถึึงผลกระทบของกระแสสมััยใหม่่ที่่�มีีผลต่่อการดำรงชีีวิิต  ซึ่่�งเห็็นได้้จากผลงานภาพสีีน้้ำมััน

ของศิิลปิินญี่่�ปุ่่�นอย่่าง อาคามััทซึึ (Akamatsu Rinsaku) ที่่�ชื่่�อว่่า Night Train หรืือผลงานข

องคิิชิิดะ (Kisthida Ryusei) ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากผลงานของเดอร์์เรอ (Albrecht Durer) กัับ

ผลงานภาพเหมืือนตััวเอง (Self-Portrait) และ The Artist Wife

ระยะแห่่งการก่่อตััวของจัักรวรรดิินิิยมกัับกระแสศิิลปะแห่่งตะวัันตกสู่่�โตเกีียว

ในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 กระแสแห่่งการพััฒนาทางด้้าน

วิทิยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีเจริิญก้า้วหน้า้อย่า่งมาก โดยเฉพาะในทวีีปยุุโรปท่ี่�ต้อ้งการหาตลาด

เพื่่�อระบายสินิค้าอุุตสาหกรรม  รวมถึงึแหล่ง่วัตัถุุดิบเพื่่�อนำมาป้อ้นโรงงาน  รวมถึงึกระแสพลังั

ชาติินิิยมและปรััชญาของดาร์์วิิน (Charles Darwin) ที่่�เชื่่�อในเรื่่�องของผู้้�ที่่�เข้้มแข็็งคืือผู้้�ที่่�อยู่่�

รอด กระแสเหล่่านี้้�ทำให้ผู้้้�นำของเยอรมันันีีอย่า่งบิิสมาร์์คนำจักัรวรรดิเิยอรมันัเข้า้สู่่�แบบแผน

แห่่งการลบล้้างเผ่่าพัันธุ์์�ที่่�อ่่อนแอกว่่ากระทั่่�งเกิิดขบวนการรวมเชื้้�อชาติิที่่�เรีียกว่่า “Pan” เกิิด

การแบ่่งแยกด้้านเชื้้�อชาติิโดยดำเนิินการปกครองแบบลัทัธินิยิมทหาร (Militarism) สถานการณ์์

เหล่า่นั้้�นก่อให้เ้กิดิการกดขี่่� ควบคุุม และปิดิกั้้�นเสรีีภาพทางความคิดิและแก้ป้ัญัหาโดยใช้ค้วาม

รุุนแรง ความสููญเสีียที่่�เกิิดขึ้้�นทำให้้กลุ่่�มศิิลปิินทำงานทางศิิลปะเกิิดการต่่อต้้าน โดยเฉพาะใน

เยอรมััน นิิตยสารท่ี่�ก่่อตั้้�งขึ้้�นของวอลเดน  (Henwarth Walden) ท่ี่�มีีชื่่�อว่่า เดอ สตรอม      

Der Sturm เป็น็นิติยสารที่่�ทรงอิทิธิพิลด้า้นศิิลปวัฒันธรรมในเบอร์ล์ินิ และเป็น็กลุ่่�มหัวัก้้าวหน้า้

ยุุคแรกที่่�เป็็นกระบอกเสีียงให้้กัับกลุ่่�มศิิลปิินของเยอรมััน อาทิิ กลุ่่�ม The Bridge ที่่�มีีศิิลปิิน

อย่่างเคิิร์์ชเนอร์์ (Ernst Ludwig Kirchner) รอตตลััฟฟ์์ (Karl Sctmidt Rotttluff) หรืือกลุ่่�ม

ม้้าสีีน้้ำเงิิน (The Blue Rider) ที่่�มีีศิิลปิินอย่่างมาร์์ค (Franz Marc) รวมถึึงศิิลปิินกลุ่่�มเอ็็กเพ
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รสชั่่�นนิิสท์์ของออสเตรีียอย่่างโคโคสก้า (Oskar Kokochka)  ขณะท่ี่�กระแสทางศิิลปะของ

เยอรมัันกำลัังดำเนิินไปอย่่างเข้้มข้้น ในปี ค.ศ. 1910 นัักศึึกษาญี่่�ปุ่่�นยามาดา (Yamada     

Kosaku) ซึ่่�งศึึกษาการเรีียบเรีียงดนตรีีที่่�เบอร์์ลิินได้้ร่่วมกัับไซโต (Saito Kazo) ที่่�กำลัังศึึกษา

ด้้านการออกแบบ โดยทั้้�ง 2 คน ได้้พบกัับวอลเดนจนเกิิดความสนิิทสนมและเกิิดความคิิดที่่�

จะจััดนิิทรรศการภาพพิิมพ์์ไม้้โดยศิิลปินในกลุ่่�ม DerStrum ขึ้้�นท่ี่�โตเกีียวโดยจะจััดขึ้้�นท่ี่�     

Hibiya Museum ในเดืือนมีีนาคม 1914 ผลงานศิิลปะ 152 ชิ้้�น ได้้ถููกคััดออกโดยวอลเดนให้้

เหลืือเพีียง 70 ชิ้้�น  โดย 26 ศิิลปิน  และนี้้�คืือนิิทรรศการศิิลปะครั้้�งสำคััญของศิิลปินจาก

เยอรมัันและญี่่�ปุ่่�นที่่�จััดขึ้้�นในโตเกีียว

หลัักสุุนทรีียศาสตร์ใ์นช่ว่งต้น้ของศตวรรษที่่� 20 เริ่่�มมีีการเปลี่่�ยนแปลงจากเดิมิที่่�เคย

เชื่่�อในเรื่่�องของหลัักเหตุุผลนิยิม ตามความเชื่่�อของนักัทฤษฎีีอย่า่งดาร์ว์ินิและความคิดิของนักั

ปรััชญาในช่่วงนั้้�นที่่�เชื่่�อว่่า “รััฐที่่�เข้้มแข็็งเท่่านั้้�นที่่�จะอยู่่�รอด” ความเชื่่�อนี้้�ถููกนำมาต่่อยอดกัับ

แนวคิิดในกระบวนการจัักรวรรดิินิิยมในเยอรมััน แต่่บทสรุุปแห่่งความเชื่่�อนั้้�นได้้ก่่อให้้เกิิด

สงครามโลกรวมถึงึความสูญูเสีียในทุุกด้า้น กลุ่่�มศิลิปินิที่่�ไม่พ่อใจกับัสิ่่�งที่่�ปรากฏก็เ็ริ่่�มหาสัจัจะ

อัันแท้้จริิงใหม่่ โดยเน้้นในเรื่่�องของอารมณ์์และความรู้้�สึึกเป็็นส่่วนสำคััญมากกว่่าเหตุุผล         

ดัังนั้้�นจึึงเกิิดกระบวนการศิิลปะต่่างๆ อาทิิ กลุ่่�มอิิมเพรสชั่่�นนิิส เอ็็กเพรสชั่่�นนิิสม์์ ซิิมโบลิิสม์์ 

ดาดา ฯลฯ หลัักสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงนี้้�ได้้ส่่งผ่่านมายัังผลงานศิิลปะของญี่่�ปุ่่�น

ด้้วย โดยเฉพาะกลุ่่�ม Der Strum ซึ่่�งจััดแสดงขึ้้�นที่่� Hibiya Museum รวมถึึงผลงานของกลุ่่�ม

เยอรมัันอย่่างมาก อาทิิ องจิิ (Onchi Koshilo) คาเซกาวา (Hasegawa Kiyoshi) คัันบาระ 

(Kanbara Tai) ฟููมอน (Fumon Gyo) และโยโรซูู (Yorozo Testugoro) 
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“Tokyo-Berlin กัับทััศนะใหม่่ๆ ในงานศิิลปะและสถาปััตยกรรม”

กลุ่่�มเยอรมัันเอ็็กเพรสชั่่�นนิิสม์์และกลุ่่�มโฟวิิสม์์นั้้�น  ต่่างได้้รัับอิิทธิิพลจากผลงานของ 

เซซาน โกแกง แวนโก๊๊ะ และมุุงค์์ ส่่วนผลงานทางศิิลปะที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อกลุ่่�มศิิลปิินหััวก้้าวหน้้า

ของญี่่�ปุ่่�น (The Japanese Avant-Garde) มากที่่�สุุดคือื ศิิลปินิที่่�อยู่่�ในเบอร์ล์ินิไม่ว่่า่จะเป็น็การ

แสดงนิทิรรศการผลงานศิิลปินของกลุ่่�ม Der Strum หรือืกลุ่่�มเยอรมันัเอ็ก็เพรสชั่่�นนิสม์ อิทิธิพล

ทางสุุนทรีียศาสตร์์แบบเอ็็กเพรสชั่่�นนิิสต์ทางด้้านจิิตรกรรมยัังส่่งถ่่ายไปยัังกลุ่่�มสถาปนิิกหััว

ก้้าวหน้้าของเยอรมัันในเบอร์์ลิินเช่่นกััน เมื่่�อสิ้้�นสุุดสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 เบอร์์ลิินพบความเสีีย

หายจากภััยของสงคราม 

การเริ่่�มต้้นที่่�จะสร้้างอาคารตามอุุดมคติิเพื่่�อรองรัับกัับโลกอนาคตจึึงเป็็นประเด็็น

สำคััญอิทิธิพิลจากกลุ่่�มศิลิปะเอ็็กเพรสชั่่�นนิสม์ท์ำให้ก้ลุ่่�มสถาปนิิกในเบอร์์ลินิมีีการปรัับเปลี่่�ยน

โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมที่่�มีีลัักษณะเป็็นธรรมชาติิ ฟัังก์์ชั่่�นท่ี่�มีีการเชื่่�อมต่่อโครงสร้้างท่ี่�มีี

ความโค้้งมนและลื่่�นไหล (Organic Structures) สถาปนิิกในกลุ่่�มนี้้�คืือ ทอล์์ส (Bruno Taut) 

เมนเดลซอ (Erich Mendelsohn) ลักัฮาร์ท์ (Wassil Luckhardt) และโพลซิกิ (Ham Poelzig) 

โดยส่่งอิิทธิพลมายัังสถาปนิิกที่่�โตเกีียวในกลุ่่�ม Bunriha Group ท่ี่�มีีสมาชิิกอย่่าง ฮิิชิิโมโต 

(Ishimoto Kikuji) โฮริจุุชิิ (Horiguchi Sutemi) ทากิิซาวา (Takizawa Mayumi) โมตะ 

(Monta Keiichi) ยามาดะ (Yamada Mamoru) ยาตะ (Yata Shigeru)  โดยสถาปนิิกกลุ่่�ม

นี้้�พยายามท้้าทายต่่อสุุนทรีียะในแบบเดิิมๆ  ของการออกแบบโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรม

ของญี่่�ปุ่่�น หรืือในช่่วงเหตุุการณ์์แผ่่นดิินไหวครั้้�งใหญ่่ในปีี ค.ศ. 1923 ที่่�เคนโต (Kento) นั้้�น 

ได้้สร้้างความเสีียหายต่่อตึึกรามบ้้านช่่อง รวมถึึงการสููญเสีียชีีวิิตของผู้้�คนกว่่า 140,000 คน 

หลังัจากนั้้�นได้้มีีการจััดสร้างขึ้้�นมาใหม่่จากกลุ่่�ม Barrack Group ท่ี่�ทำการโยกย้้ายและปรัับปรุุง

พื้้�นที่่�ซอมซ่่อที่่�ได้้รัับความเสีียหาย โดยการสร้้างที่่�อยู่่�อาศััยใหม่่ที่่�เรีียกว่่า Dojunka Flat ซึ่่�ง

เป็น็แฟลตที่่�ได้รั้ับการออกแบบในสไตล์เ์ยอรมันัและดัทัซ์ท์ี่่�อยู่่�บนฐานการใช้ช้ีีวิติแบบสมัยัใหม่่ 

(Modern Lifestyle) ในปีี ค.ศ. 1918 เยอรมัันมีีการปรัับเปลี่่�ยนการปกครองเป็็นสาธารณรััฐ 

เมือืงหลวงได้ย้้า้ยจากเบอร์์ลินิมาอยู่่�ท่ี่�ไวร์ม์า  สภาพทางสังัคมเกิดิแบ่ง่ขั้้�วทางการเมือืงระหว่า่ง

ฝ่่ายซ้้ายและฝ่่ายขวาชััดเจน การเมืืองเกิิดความวุ่่�นวายและรุุนแรง เกิิดเหตุุการณ์์ฆาตกรรม

ผู้้�นำฝ่่ายซ้้ายอย่่าง Karl Liebknect และลัักเซมเบิิร์์ก  (Losa luxemburg)  ไม่่เฉพาะแต่่ที่่�

เบอร์์ลิินในช่่วงยุุค (1912-1926)  ในญี่่�ปุ่่�นสมััยไทโซ  (Taisho) หลัังเหตุุการณ์์แผ่่นดิินไหวที่่�
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เคนโต การเมืืองภายในของญี่่�ปุ่่�นที่่�โตเกีียวเกิิดการต่่อต้้านพวกฝ่่ายซ้้ายเช่่นกััน 

ทั้้�งเบอร์์ลิินและโตเกีียวจึึงเป็็นเมืืองที่่�มีีการแบ่่งขั้้�วทางการเมืือง (กลุ่่�มเสรีีนิิยมและ

ลััทธิิแบบทหาร) อย่่างชััดเจน โดยในปีี ค.ศ.1917 ประเทศรััสเซีียได้้เกิิดการปฏิิวััติิขึ้้�น กลุ่่�ม

ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ของรััฐทางศิิลปะและการแสดงได้้มีีอิิทธิิพลต่่อเมืืองเบอร์์ลิินและโตเกีียวอย่่าง

มาก  โดยในปีี ค.ศ.1920 กลุ่่�มหััวก้้าวหน้้าของรััสเซีีย David Burliuk และ Victor Parmov 

เปิดิการแสดงงานศิลิปะที่่�โตเกีียว ส่ว่นในเบอร์ล์ินิเองได้เ้กิดิกลุ่่�มแนวศิลิปะที่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลจาก

ดาดา (DaDa) ซึ่่�งต่่อต้้านในเรื่่�องของเหตุุผลและต่่อต้้านศิิลปะในลัักษณะเดิิมๆ อีีกด้้วย รวม

ทั้้�งการวิพิากษ์เ์รื่่�องระบบปกครองโดยกำลังัทหารและวิิถีีชีีวิติของคนชั้้�นกลาง โดยสื่่�อมาในรูป

แบบของการแสดงสด (Performances) รวมถึงึบทความที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัการวิพิากษ์ว์ิจิารณ์์ 

โดยมีีศิิลปิินผู้้�นำอย่่างกรอร์์ส (George Grosz) ฮอร์์ท (Hannah Hoch) ชวิิสเทอร์์ (Kurt 

Schwitters) ซ่ึ่�งในช่วงนั้้�นมีีศิิลปินชาวญี่่�ปุ่่�นอาศัยัอยู่่�ในเบอร์์ลิินด้วยคือื มูรูายามา (Murayama 

Tomoyoshi) นากาโน (Nagano Yoshimisu) และ วาดาชิิ (Wadachi Tomoo) อิิทธิิพลด้้าน

ผลงานและแนวคิิดทางศิลิปะมากมายมีีผลทำให้้เกิิดกลุ่่�มท่ี่�เรีียก “Mavo Group” ท่ี่�มีีผู้้�นำอย่่า

งมููรายามา เกิิดขึ้้�นในโตเกีียว อาทิิ เอ็็กเพรสชั่่�นนิสม์(Expressionism) คอนสตรััคติิวิิสม์ 

(Constructivism) ฟิิวเจอร์์ริิสม์์ (Futurism) และดาดา (DaDa) เกิิดหนัังทดลองที่่�มีีเนื้้�อหา

ทางการเมืือง (The Experiment Political Drama) เกิิดการเต้้นรำแนวใหม่่  (New Dance) 

รวมถึึงการออกแบบโครงสร้้างแนวใหม่่ๆ  ในงานสถาปััตยกรรมและยัังได้้ร่่วมกัับกลุ่่�มหััว

ก้้าวหน้้าอย่่าง “Samka Group” ในปีี 1925 โดยสมาชิิกของ Sanka Group .ได้้ร่่วมกัับกลุ่่�ม

ฝ่่ายซ้้ายและศิิลปิินที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มผู้้�ใช้้แรงงาน (The Proletarian Artists) แต่่สุุดท้้ายก็็ถููกยุุบ

ในปีี ค.ศ. 1934  โดยรััฐบาลขณะนั้้�น ในระหว่่างปลาย ค.ศ.1920 และต้้น ค.ศ. 1930 ศิิลปิิน

ญี่่�ปุ่่�นอย่่าง Yanase  ได้้เขีียนภาพแนวล้้อเลีียนประชดประชัันที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการเมืืองใน

รููปแบบงานประเพณีีที่่�มีีลัักษณะคล้้ายกัับงานของกรอสช์์ 

เมื่่�อเข้้าสู่่�ทศวรรษที่่� 1920 กระแสของการพััฒนาทางความเจริิญของโลกได้้สร้าง

เสรีีภาพและความอิิสระให้้กัับยุุคหนุ่่�มสาวรุ่่�นใหม่่ทางแฟชั่่�น เป็็นยุุคที่่�มีีทรรศนะต่่อวิิถีีชีีวิิตที่่�

หลงระเริิงไปกัับความสุุข  ในโตเกีียวมัักจะมีีคำท่ี่�เรีียกกัันติดปากของกลุ่่�มวััยรุ่่�นท่ี่�มีีลัักษณะ

ของการใช้้ชีีวิิตแบบเสพสุุขว่่า “Ero guro Nansensu” ที่่�มาจากคำนิิยามของกลุ่่�มที่่�นิิยมใน

เรื่่�องการเสพสุุขในกามารมณ์์ การใช้ช้ีีวิตท่ี่�ผิดิปกติิ (The Groutesqus) และการใช้ช้ีีวิตท่ี่�เรื่่�อย
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เปื่่�อย  (The Nonseical)  ในระหว่่างปีี ค.ศ. 1920 และ ค.ศ. 1930  กล่่าวได้้ว่่าที่่�เบอร์์ลิิน

เป็็นศููนย์์กลางแห่่งโลกกลางคืืน เป็็นแหล่่งของโรงละคร คาบาเรต์์ โรงภาพยนตร์์ คลัับ ซ่่อง

โสเภณีี บาร์์เพลงแจ็็สอเมริิกัันและการเต้้นรำ รวมถึึงความตื่่�นตาตื่่�นใจกัับอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ท์ี่่�กำลัังเฟื่่�องฟู ูรวมถึงึบุุคลิกิลักัษณะเฉพาะของการแสดงที่่�สร้า้งความประทับัใจใน

โลกภายนตร์์ซึ่่�งส่่งผลต่่อภาพยนตร์์แนวใหม่่  แฟชั่่�น  การแต่่งกายของคนหนุ่่�มสาวชาวญี่่�ปุ่่�น  

ผู้้�ชายมีีการแต่ง่กายแนวลักัษณะนักักีีฬา สวมหมวกท่ี่�ถักักับัฟางและกางเกงขายาวท่ี่�พองออก 

ผู้้�หญิิงสวมหมวกทรงระฆัังและทำผมทรงบ๊๊อบ ชีีวิิตแบบสมัยใหม่่ทำให้้วิิถีีชีีวิตดำเนิินเร็็วขึ้้�น

ตามสมัยัและสร้า้งเสรีีภาพให้ก้ับัคนญี่่�ปุ่่�น โดยเฉพาะในโตเกีียวแม้ก้ระแสเหล่า่นี้้�ได้ถู้กูสร้า้งขึ้้�น

จากความเป็็นไปตามสมัยนิิยมตามจิินตนาการมากกว่่าความเป็็นจริิง แต่่กระแสของ Moga 

(Modern girl) และ Mobo (Modern Boy) ก็็กลายเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�ขยายออกไปสู่่�สัังคม

และเป็็นเรื่่�องของปรากฏการณ์์ ในปีี ค.ศ.1929 ปรากฏการณ์์ FiFo หรืือนิิทรรศการการแสดง

ภาพยนตร์์และภาพถ่่าย (Film and photo) ได้้ถููกจััดขึ้้�นที่่�สตุุดการ์์ท (Stuttgart) ในเยอรมััน 

เป็็นปรากฏการณ์์ด้้านความเจริิญทางเทคนิิค รวมถึึงแนวโน้้มทางภาพยนตร์์ภาพถ่่าย และ

เทคนิิคในงานโฆษณา งานนิิทรรศการชุุดดัังกล่่าวถููกนำไปแสดงที่่� Gropius-Bau ในเบอร์์ลิิน 

ในปี ี1931 ผลงานบางส่ว่นได้ถู้กูนำมาแสดงที่่�เมืืองซูริูิค เวีียนนา และย้า้ยไปแสดงที่่� Exhibition 

Hall ที่่�สำนัักงานใหญ่่ของสำนัักพิิมพ์์ Asahi Shimbon ในโตเกีียวและโอซากา นิิทรรศการนี้้�

มีีงานกว่่า 1000 ชิ้้�น อาทิิ ผลงานของเรย์์ (Man Ray) นากีี(Laazlo Monoly-Nagy) และเบ

เยอร์์ (Herbert Bayer) 

นิิทรรศการ Fifo นั้้�นได้้รัับการตอบรัับจากผู้้�ชมในญี่่�ปุ่่�น การมาถึึงของเทคนิิคใหม่่ๆ 

ทางภาพถ่่ายส่่งอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อผู้้�สร้้างงานในญี่่�ปุ่่�นในช่่วงปีี ค.ศ. 1920  ในปีีถััดมากลุ่่�ม 

The Ashiya Camera Club led ที่่�มีีสมาชิิกอย่่าง นากายามา (Nakayama Iwata) และคา

นายะ (Hanaya Kanbee) ได้้จััดนิิทรรศการขึ้้�นในคัันไซ (Kansai) ในปีีเดีียวกัันก็็มีีการตั้้�งกลุ่่�ม

ที่่�มีีชื่่�อว่่า The New Photography Group ในโตเกีียวท่ี่�มีีสมาชิิกอย่่าง คิิมููระ (Kimura 

Senichi) ฟููรููกาวา (Furukawa Narutoshi) และ โฮริิโน (Hurino Masao) งานนิิทรรศการ 

Fifo ยังัส่่งผลต่องานแมกกาซีีนและงานทางสิ่่�งพิิมพ์์ของญี่่�ปุ่่�นอย่่างมากในช่วงปีีค.ศ.1940 อย่่าง

นิิตยสาร Photo-magazine Koga ที่่�ออกรายเดืือนหรืือบริิษััทตััวแทนที่่�ทำเกี่่�ยวกัับเทคนิิค

ทางภาพถ่่ายอย่่าง Nippon Kobo และในช่่วงกลางปีี 1930 นาโทริิ (Natori) ได้้มีีส่่วนร่่วมใน
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การถ่่ายภาพในเบอร์์ลิินและกีีฬาโอลิิมปิิคในปีี ค.ศ. 1936

“บาวเฮาส์์ : ดีีไซน์์และสถาปััตยกรรมในช่่วงปีี ค.ศ. 1930”

ความเรีียบง่่าย  สััดส่่วน รวมถึึงการนำเอาคุุณค่่าทางวััสดุุมาใช้้ในงานทาง

สถาปัตัยกรรมตามแบบญี่่�ปุ่่�นส่ง่ผลต่องานทางสถาปััตยกรรมสมัยใหม่่ของเยอรมััน โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งงานของโกรปิิอุุส (Water Groupius) ที่่�เป็็นผู้้�อำนวยการคนแรกแห่่งสถาบัันเบาว์์เฮา

ส์์ หรืือสถาปนิิกอย่่าง มิิส (Mies Van Des Rone) ที่่�เป็็นผู้้�อำนวยการคนสุุดท้้ายของเบาว์์เฮา

ส์์  หรืือสถาปนิิกของเบอร์์ลิิน ทอสร์์ (Bruno Taut) และในปีี 1922 สถาปนิิกอย่่าง ฮิิชิิโมโต 

(Ishimoto Kikuji) และนัักวิิจารณ์์ศิิลปะอย่่าง นาคาตะ (Nakata Sadonusuke) ได้้เดิินทาง

ไปเบาว์์เฮาส์์ครั้้�งแรกในไวมาร์์ได้้พบกัับโกรปิิอุุสและคาร์์ดิินสกีี (wassily kandinsky) และได้้

กลัับมาจััดพิิมพ์์สิ่่�งที่่�ได้้พบเห็็นและเผยแพร่่ในญี่่�ปุ่่�น

อย่่างท่ี่�รู้้�กัน เบาว์์เฮาส์์เป็็นสถาบัันเป็็นที่่�บุุกเบิิกด้้านการออกแบบและศิิลปะท่ี่�มีีชื่่�อ

เสีียงของโลกทั้้�งในเรื่่�องของการสอน  เทคนิิคแนวคิิดทางศิิลปะ สถาปััตยกรรม และงานช่่าง

เฟอร์น์ิเิจอร์ร์วมถึงึการออกแบบที่่�เชื่่�อมโยงกับัระบบอุุตสาหกรรม แต่ส่ถานการณ์ท์างการเมือืง

ในช่วงนั้้�นกลุ่่�มเผด็็จการเริ่่�มมีีอำนาจ  สถาบัันเบาว์์เฮาส์์นั้้�นถููกพิิจารณาว่่าเป็็นสถาบัันท่ี่�มีี

แนวคิดิต่อ่ต้้านกับัรััฐบาลกลุ่่�มเผด็จ็การ โดยถูกูกล่า่วหาว่า่เป็น็กลุ่่�มนิยิมฝ่่ายซ้า้ยและมีีแนวคิดิ

เดีียวกัับกลุ่่�มบอลเชวิิค ในท่ี่�สุุดสถาบัันเบาว์์เฮาส์์ได้้ถููกปิิดลงโดยรััฐบาลนาซีีท่ี่�มีีผู้้�นำอย่่างฮิิต

เลอร์์ในปีี 1933 นัักเรีียนกกว่่า 32 คน ถููกจัับกุุมรวมถึึงการอพยพออกจากประเทศของเหล่่า

อาจารย์์ เหตุุการณ์์ในญี่่�ปุ่่�นกลางปีี ค.ศ. 1920 เหล่่านัักศึึกษาได้้นำเอาอิิทธิิพลทางความคิิด

แบบเบาว์์เฮาส์์เข้้ามาในโตเกีียวซึ่่�งในระหว่่างนั้้�น นัักศึึกษาชาวญี่่�ปุ่่�นอย่่าง มิิซููทานิิ (Mizutani 

Takhiko) ท่ี่�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับงานสถาปััตยกรรมท่ี่�เดล์์เชาว์์ที่่�สถาบัันเบาว์์เฮาส์์ในปี ค.ศ. 1926 

ถึึง ค.ศ.1929 และยามาวากิิ (Yamawaki lwo) และมิิชิิโกะ (Michiko) ที่่�ได้้รัับการอบรมกััน

จากกลุ่่�มศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงอย่่างอััลเบอร์์  (Josef Atbers)  คาร์์ดิินสกี้้�  (Wassily Kandinsky) 

และสไตรล์์  (Gumta Stolzl) หรืืออย่่างยามาจููชิิ (Yamaguchi Bunzo) ที่่�เคยร่่วมงานกัับโก

ปิิอุุสในเบอร์์ลิินและนำแนวความคิิดและกลวิธีีกลัับมาท่ี่�โตเกีียวเช่่นกัันส่่งผลให้้เกิิดกลุ่่�มหััว

ก้้าวหน้้า (Avant-garde) ทางสถาปััตยกรรมของญี่่�ปุ่่�นขึ้้�น ในปีี ค.ศ. 1930 สถาปนิิกอย่่าง ทอ

สร์์ (Bruno Taut) ได้้ย้้ายมาอาศััยในประเทศญี่่�ปุ่่�นและได้้ร่่วมงานออกแบบตกแต่่งภายในที่่�
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ใช้ว้ัสัดุุธรรมชาติอิย่า่งไม้ไ้ผ่ใ่นแบบสไตล์ญ์ี่่�ปุ่่�นโดยสร้างบ้า้นพักที่่�มีีชื่่�อว่า่ The Hyuga Villa ใน

อาตามิิ (Atami) และออกแบบที่่�อยู่่�อาศััยขนาดใหญ่่ Ikoma Mountain ใกล้้กัับเมืือง Nara 

และทอสร์์ยัังได้้พิิมพ์์หนัังสืือที่่�มีีชื่่�อว่่า ฉัันรัักวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น (I Love Japanese Culture) 

ซึ่่�งเป็็นหลัักฐานชิ้้�นสำคััญ เมื่่�อก้้าวสู่่� ค.ศ. 1930 ทั้้�งโตเกีียวและเบอร์์ลิินอยู่่�ภายใต้้อิิทธิิพลของ

กลุ่่�มชาติินิิยมและเผด็็จการ ญี่่�ปุ่่�นและเยอรมัันอยู่่�ภายใต้้การปกครองแบบทหารและมีีผู้้�ร่วม

พัันธมิิตรอย่่างอิิตาลีี ขณะที่่�เยอรมััน  อยู่่�ภายใต้้การปกครองของฮิิตเลอร์์  ในปีี ค.ศ. 1933 

โดยพรรคสัังคมชาติินิิยม (The National Socialist Party) เป็็นฝ่่ายมีีชััยในการจััดตั้้�งรััฐบาล

ฮิิตเลอร์ ์เริ่่�มใช้้อำนาจทางการเมืืองในการปราบปรามและกระทำทารุุณต่อ่ประชาชนเพราะมีี

ความเชื่่�อในเรื่่�องเชื้้�อชาติิศาสนา อุุดมการณ์์แบบสัังคมชาติินิิยมเริ่่�มถููกนำมา ใช้้พิิจารณาถึึง

งานด้้านศิิลปะ  โดยเฉพาะศิิลปะสมััยใหม่่ได้้ถููกพิิจารณาว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดความเสื่่�อมเสีีย

ต่่ำทรามและขาดศีีลธรรมจรรยาเพราะมีีแนวคิิดท่ี่�ตรงข้้ามกัับอุุดมการณ์์แบบสัังคมชาติินิิยม 

รวมถึงึพวกชาวยิิวและกลุ่่�มบอลเชวิิค อุุดมคติิทางศิลิปะของเยอรมันัในยุุคแห่ง่นาซีีนั้้�นจะต้อ้ง

แสดงออกทางความกล้้าหาญยิ่่�งใหญ่่มีีลัักษณะแบบวีีรบุุรุุษ (Heroic) และมีีลัักษณะชาติินิิยม

แบบเหมืือนจริิง ส่่วนในประเทศญี่่�ปุ่่�นรัฐบาลมิได้้มีีอุุดมการณ์์ในการต่่อต้้านศิิลปะอย่่างเป็็น

ทางการอย่่างในเยอรมััน สิ่่�งที่่�รััฐบาลญี่่�ปุ่่�นทำได้้ในช่่วงเวลานั้้�นคืือ  ให้้การสนัับสนุุนฝ่่ายลััทธิิ

ชาติินิยิมและคอยสอดส่อ่งหรือืจับักุุมพวกที่่�หนุุนหลังัขบวนการฝ่่ายซ้า้ยเท่า่นั้้�น เหตุุการณ์์ต่อ่

ต้้านขบวนการชาติินิิยมในจีีนและแมนจููเรีียได้้กลายมาเป็็นจุุดเริ่่�มของการต่่อต้้านความไร้้ซึ่่�ง

มนุุษยธรรม  โดยเหล่่าศิิลปิินในโตเกีียวและเบอร์์ลิิน ตััวอย่่างผลงานของศิิลปิินญี่่�ปุ่่�น อาทิิ ทััด

ชุุดะ (Tsuda Seitus) กัับผลงานที่่�ชื่่�อ The Victim ที่่�แสดงเนื้้�อหาเรื่่�องความตายของชนชั้้�น

กรรมาชีีพในคุุกหรืืองานของนัักเขีียนเรื่่�องสั้้�นอย่่าง ทาคิิจิิ และงานของฮามามััทซึ (Hama-

matsu Kogenta) ในผลงานที่่�ชื่่�อ The Genealogy Of The Century ที่่�มิิได้้มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยว

กัับผลแห่่งสงครามเท่่านั้้�น แต่่ยัังแสดงให้้เห็็นถึึงการเข้้าร่่วมของรััฐบาลกับฝ่่ายพัันธมิิตรที่่�ใช้้

อำนาจทางทหารในการปกครองประเทศ ส่่วนบทบาทของเหล่่าศิิลปินในเยอรมัันท่ี่�สร้างผล

งานเพื่่�อต่่อต้้านระบบเผด็็จการและสงคราม อาทิิ กุุลดิิกต์์ (Hans Grundig) กัับผลงานที่่�ชื่่�อ 

The Battle Of The Bears และ The Wolves หรืือศิิลปิินอย่่างเบคมัันน์์ (Max Beckman) 

ในงานที่่�ชื่่�อ Death และศิิลปิินหญิิงอย่่างคอลวิิธ (Kathe Kallwitz) กัับผลงานชื่่�อ Pieta ซึ่่�ง

เป็็นภาพที่่�แสดงเนื้้�อหาความเจ็็บปวดของแม่่ที่่�สููญเสีียลููกในช่่วงแห่่งสงคราม 
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“เศษซากแห่่งความสููญเสีียหลัังสงคราม กัับหนทางใหม่่แห่่งโลกศิิลปะ”

ในปีี ค.ศ. 1945 ผลแห่่งสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 สร้้างความสููญเสีียต่่อเมืืองโตเกีียวและ

เบอร์์ลิินอย่่างมากมาย โลกถููกแบ่่งออกเป็็น 2 ฝ่่าย อย่่างชััดเจน (โลกฝ่่ายสัังคมนิิยมและ

ประชาธิปิไตย) ในเยอรมันัเหล่า่ศิลิปินิยังัคงทำงานศิลิปะที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัการเมือืงซึ่่�งมีีแนว

งานแบบสััจนิิยม (Realism) โดยการสนับัสุุนนจากฝ่่ายสังัคมนิิยมและคอมมิิวนิิสต์ ในส่วนของ

โลกฝ่่ายประชาธิิปไตยท่ี่�ให้ค้วามสำคััญด้า้นเสรีีภาพทางความคิิดและการแสดงออกได้้นำศิลิปะ

แบบนามธรรม (Abstract Art) มาเป็็นตััวแทนทางอุุดมการณ์์และคุุณค่่าแบบตะวัันตก อย่่าง

ผลงานของ Strempel และ Marald Metzkes ที่่�ได้้รัับการสนัับสนุุนจากค่่ายสัังคมนิิยม ส่่วน

ผลงานของวิิลเฮม เนย์์ (Ernst Wilhelm Nay) ที่่�เป็็นผลงานแบบนามธรรม ในปีี ค.ศ. 1949 

เยอรมัันถููกแบ่่งดิินแดนออกเป็็น 2 ฝ่่าย เบอร์์ลิินฝั่่�งตะวัันออกอยู่่�ภายใต้้การควบคุุมจากฝ่่าย

สัังคมนิิยมอย่่างโซเวีียต ส่่วนเบอร์์ลิินตะวัันตกอยู่่�ในการดููแลของกลุ่่�มสััมพัันธมิิตรท่ี่�มีีระบบ

การปกครองแบบประชาธิิปไตย เสรีีภาพและการแสดงออกทางศิิลปะจึึงปรากฏชััดในฟากฝั่่�ง

ของเบอร์์ลิินตะวัันตก 

ในทางตรงข้้ามผลงานทางศิิลปะในฝั่่�งตะวัันออก ยัังคงถููกควบคุุมโดยอำนาจของรััฐ 

ในระหว่่างปีี ค.ศ. 1950 กระแสใหม่่ๆ ทางศิิลปะยัังคงมีีความเคลื่่�อนไหวเล็็กน้้อยในเบอร์์ลิิน

ยกเว้้นผลงานของ Otto Steimer ที่่�นำเสนอสื่่�อทางภาพถ่่ายที่่�มีีเนื้้�อหาในการต่่อต้้านข้้อมููล

ข่่าวสารต่่างๆ ต่่อมาได้้เข้้าร่่วมจัับกลุ่่�ม The New Photography ในปีี ค.ศ. 1920 และ ค.ศ. 

1930 สิ่่�งนี้้�ได้้ดึึงดููดศิิลปิินผู้้�ร่่วมอุุดมการณ์์มากมายทั้้�งในญี่่�ปุ่่�นและเยอรมััน ในโตเกีียวศิิลปิิน

ผู้้�ทำงานศิิลปะดููจะมีีจุุดยืืนที่่�เด่่นชัดกว่่าในเรื่่�องการนำเสนอเรื่่�องราวทางสัังคมมากกว่่าที่่�

เบอร์์ลิิน อาทิิ ผลงานของคาวารา (Kawara On) ไอชิิอิิ (Ishii Shigeo) และยามาชิิตะ         

(Yamashita Kikuji) ที่่�แสดงเนื้้�อหาของความทุุกข์์ ความเจ็็บปวด และความไม่่มั่่�นคงในสัังคม

ของคนหนุ่่�มสาวจากปีี ค.ศ.1951 และงานศิิลปะแนวนามธรรมเริ่่�มเข้้ามามีีอิทธิพลทางงาน

ศิิลปะของญี่่�ปุ่่�นเกิิดกลุ่่�มJikkenกลุ่่�มหััวก้้าวหน้้าที่่�มีีการทำงานศิิลปะในเชิิงทดลองซึ่่�งมีีศิิลปิิน

อย่่าง โคโบ (Kobo) ที่่�ทำงานด้านบทกวีี โคลงกลอน มีีการวิพิากษ์์ผลงานศิลิปะ อาทิ ิทากิจิูชิูิ 

(Takiguchi Shuzo) โดยกลุ่่�ม Jikken ได้้เข้้าร่่วมกัับกลุ่่�ม International Subjective Pho-

tography Exhibition ที่่�มีีศิิลปิินอย่่าง โอทซึึจิิ (Otsuji Kiyji) และคิิทาเดอิิ (Kitadai Snozo) 
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ในต้นทศวรรษที่่� 1960 นิิวยอร์์กเป็็นเมืืองท่ี่�มีีการพััฒนาอย่่างรวดเร็็วและเป็็น

บรรทััดฐานต่่อเหล่่านานาชาติิ ในเยอรมัันได้้เกิิดศิิลปะแนวก้้าวหน้้า ท่ี่�เรีียกว่่ากลุ่่�มฟลุุกซุุส 

(Fluxus) ที่่�ได้้ประกาศอุุดมการณ์์ทางศิิลปะแนวใหม่่ทั้้�งในเบอร์์ลิินและโตเกีียว อุุดมการณ์์

แบบฟลุุกซุุส คือืการต่อ่ต้้านศิลิปะแบบเดิมิๆ อย่า่งงานแนววิจิิติรศิลิป์ ์(Fine Art) โดยให้ค้วาม

สำคัญักับัผลงานที่่�มีีระยะเวลาในการแสดง และคุุณค่า่ในช่ว่งเวลาสั้้�นๆ มิไิด้ม้ีีคุุณค่า่เป็น็อมตะ

อย่่างความเชื่่�อเดิิมๆ อีีกทั้้�งวััสดุุที่่�ใช้้ก็็เป็็นวััสดุุที่่�ไม่่มีีคุุณค่่า ไร้้ราคา ความคิิดแบบศิิลปะสมััย

ใหม่่ดาดา (Dladaism) ได้้ถููกนำกลัับมาพิิจารณาอีีกครั้้�งในฐานะผู้้�นำทางวิิธีีคิิดและการ

แสดงออก ในโตเกีียวได้้มีีการจััดตั้้�งกลุ่่�มนีีโอ ดาดา (Neo-DaDa) ขึ้้�น อิิทธิิพลของกลุ่่�มนีีโอ 

ดาดา ส่่งผลในการสร้้างแรงบัันดาลใจต่่อการแสดงงาน ศิิลปะการแสดงสดที่่�ใช้้ไฟเป็็นส่่วน

ประกอบหรืืองานแสดงคอนเสิิร์ต์ ส่ว่นในเบอร์์ลินิศิลิปินอย่่างบาสลิสต์ (Georg Baselitz) และ

โชเนเบรก (Eugen Schonebeck)  ได้้ทำงานศิิลปะภาพเขีียนขนาดใหญ่่ที่่�เสีียดสีีถึึงความยิ่่�ง

ใหญ่่และความกล้้าหาญแบบวีีรบุุรุุษ รวมถึึงการเย้้ยหยัันเสีียดสีีถึงสภาพชีีวิตความเป็็นอยู่่�ของ

ชนชั้้�นกลางท่ี่�ทำงานออฟฟิิตท่ี่�ดูหูรููหราแต่่เป็็นชีีวิตท่ี่�จอมปลอมในส่วนของเบอร์์ลินิตะวัันออก 

ผลงานศิลิปะก็ย็ังัคงถูกูควบคุุมโดยโซเวีียต แต่ท่างกลับักันัทั้้�งโตเกีียวและเบอร์ล์ินิตะวันัตกเริ่่�ม

พัฒันาระบบเศรษฐกิจิหลังัสงครามโลก กลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่เ่ริ่่�มปฏิเิสธการใช้ช้ีีวิติแบบบริโิภคนิยิม

และพยายามหาหนทางใหม่โ่ดยการวิพิากษ์์สิ่่�งที่่�พบเห็น็จากสภาพความเป็น็จริงิ ในปี ีค.ศ.1964 

มีีการจััดงานโอลิิมปิิค (Olympic Games) ขึ้้�นในโตเกีียวมีีการสร้้างโรงละคร การสร้้างรถไฟ

ความเร็็วสููงและทางด่่วนพิิเศษ ความเจริิญนี้้�ส่่งผลให้้ญี่่�ปุ่่�นเข้้าสู่่�ความเป็็นนานาชาติิ ในช่่วงดััง

กล่่าวผู้้�บุุกเบิิกด้้านวีีดิิโออาร์์ตอย่่างศิิลปิิน นาม จุุน ไปค์์ (Nam Jun Paik) และศิิลปิินแกนนำ

กลุ่่�มฟลุุกซุุสอย่่างโจเซฟ บอยล์์ (Joseph Beuy) มีีการเคลื่่�อนไหวที่่�กรุุงโซล (เกาหลีี) โตเกีียว 

และเบอร์์ลิินตะวัันตก ในโตเกีียวได้้เกิิดกลุ่่�ม The Group Hi-Red Center ที่่�มีีศิิลปิินอย่่าง 

ทากามััสสุุ (Takarmsu Jiro) อากาเซกาวา (Akasekawa Genpei) และนิิกานิิซิิ (Nakanishi 

Natsuyuki) ซึ่่�งได้้แสดงศิิลปะแสดงสดในพื้้�นที่่�สาธารณะและแสดงงานภาพเขีียนแนวดาดาที่่�

มีีเนื้้�อหาตั้้�งคำถามถึึงความเป็็นจริิงของธรรมชาติิ หรืืองานของอากาเซกาวา ที่่�นำเอาธนบััตร 

1000 เยน มาพิิมพ์์ลงบนแผ่่นการ์์ดเชิิญและนำมาจััดแสดงเป็็นนิิทรรศการ  

โดยต่่อมาภายหลัังก็็นำเอาธนบัตรมาห่่อหุ้้�มเครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวัันส่่งผลให้้           

อากาเซกาวาได้้ถููกดำเนิินคดีีในข้อหาปลอมแปลงธนบััตรและเป็็นคดีีที่่�โด่่งดัังในท้้ายสุุด 
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กระบวนการท่ี่�ผ่่านมาก็็กลัับกลายเป็็นชุุถดความคิิดเชิิงศิิลปะของศิิลปินส่่วนในเบอร์์ลิิน          

วอสเทล (Wolf Vostell) ได้้สร้้างผลงานศิิลปะโดยนำเอาเทคนิิคการปะติิดวััสดุุต่่างๆ มาใช้้ 

โดยมีีเนื้้�อหากระตุ้้�นกลุ่่�มสาธารณะ โดยเน้้นเรื่่�องของภััยแวดล้้อมทางด้้านวััตถุุและโครงสร้าง

ใหม่่ๆ รวมถึึงกลุ่่�ม    ฟลุุกซุุสที่่�ทำงานในเชิิงสร้้างสถานการณ์์ฉัับพลััน (Fluxus Happening) 

ในช่ว่ง ค.ศ.1960 โตเกีียวเป็็นเมืืองท่ี่�มีีความหลากหลายและความแตกต่่างทางศิลิปะมากมาย

ศิิลปะแนว Pop Art ได้้เข้้ามามีีบทบาทต่่อศิิลปิินญี่่�ปุ่่�น อาทิิ โยโคโอ (Yokoo Tachanori) ที่่�

นำเอาลักัษณะ งานแบบ Pop Art มาผสมรวมกัับงานแนวประเพณีีโดยเสนอผลงานทางศิลิปะ

ออกมาในเชิิงร่่วมสมััย  หรืือผลงานของ Tiger Tateishi ที่่�นำเอาภาพการ์์ตููนมาผสมผสานกัับ

งานศิิลปะเช่่นผลงานที่่�ชื่่�อ Tokyo Baroque 

ในเยอรมัันช่วงปลาย ค.ศ. 1980 ได้้รับัการสนับัสนุุนจากกลุ่่�มเสรีีภาพใหม่่ที่่�นำมาโดย

มิิคาอิิล ทอร์์บาชอฟ  (Mikhail Gorbachev) จากนโยบายการเมืืองแบบ”เปเรสดอยก้้า”  

(Perestroika) ในโซเวีียต ประชาชนมากมายในเยอรมัันตะวัันออกได้้อพยพมาฝั่่�งเยอรมัันตะวััน

ตกในพื้้�นที่่�ของเชคโกสโลวะเกีียและฮัังการีี ในปีี ค.ศ. 1989 ประชาชนทั้้�ง 2 ฟากของเยอรมััน

เริ่่�มที่่�จะทลายกำแพงเบอร์ล์ินิที่่�กั้้�นเสรีีภาพของชาวเยอรมันั จนกระทั่่�งในปี ีค.ศ. 1991 กำแพง

เบอร์์ลิินถููกทำลายลงและประชาชนกลัับมารวมตััวกััน  เบอร์์ลิินกลายเป็็นเมืืองศููนย์์กลางท่ี่�

สำคััญของเยอรมัันทั้้�งทางวััฒนธรรมและสิ่่�งก่่อสร้้าง ทุุนทางวััฒนธรรมของฝั่่�งตะวัันออกที่่�ถููก

กดทัับได้้ถูกูปลดปล่่อยร่่วมกัับความทะเยอทะยานท่ี่�จะสร้างความเจริิญท่ี่�จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต

จากกลุ่่�มหนุ่่�มสาว โดยการพยายามท่ี่�จะเปลี่่�ยนแปลงเมืืองโดยการสร้างสรรค์ใ์ห้เ้ป็็นหนึ่่�งเดีียว

หลัังจากที่่�เบอร์์ลิินพััฒนาอย่่างเฉื่่�อยชาในช่่วง 10 ปีีที่่�ผ่่านมาหลัังสงครามโลก ผลที่่�ตามมาคืือ

การลดค่่าครองชีีพของผู้้�ที่่�อยู่่�อาศััยรวมถึึงความสมบููรณ์์ ในเรื่่�องที่่�พัักอาศััยและพื้้�นที่่�ทำงาน 

เหตุุนี้้�จึึงเป็น็เสมือืนแม่เ่หล็ก็ที่่�ดึงึดููด ศิลิปินิหนุ่่�มสาวจากทั่่�วโลกให้เ้ข้า้มาอาศัยัในเบอร์ล์ินิรวม

ถึึงการได้้รัับการสนัับสนุุนด้านการเงิินจากภาครััฐอย่่าง Daad (German Academic             

Exchange Service) ได้เ้ชื้้�อเชิญิให้้ศิลิปินิมากมายเข้า้มาอาศัยัอยู่่�ในเบอร์ล์ินิตั้้�งแต่ ่ค.ศ. 1963 

และประกาศว่่าจะไม่ม่ีีการครอบงำหรืือจำกััด ในเรื่่�องของรููปแบบและประเภทของงานศิิลปะ

เมื่่�อกำแพงเบอร์์ลิินถููกทำลายลง เมืืองเบอร์์ลิินได้้เป็็นที่่�รวมของชีีวิิตและอััตลัักษณ์์ใหม่่ๆ รวม

ถึงึสิ่่�งก่่อสร้างทางสถาปััตยกรรมท่ี่�เกิิดจากการสร้างสรรค์์รอบๆ เมื่่�องบอตสดัมท่ี่�สร้างชื่่�อเสีียง

ไปทั่่�วโลกกัับงานทางสถาปััตยกรรม ซึ่่�งในอดีีตที่่�ดัังกล่่าวเคยเป็็นพื้้�นท่ี่�ที่่�ได้้รัับความเสีียหาย
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จากการถููกระเบิิด มีีแต่่ซากปรัักหัักพััง และที่่�เบอร์์ลิินนี้้�เราสามารถเห็็นผลงานทางศิิลปะร่่วม

สมััยที่่�บ่่งบอกถึึงความจริิงที่่�เกิิดขึ้้�นของเบอร์์ลิินในปััจจุุบััน ด้้วยเหตุุนี้้�เมื่่�อมีีการจััดแสดงงานที่่�

กรุุงเบอร์์ลิินภาพสะท้้อนทางเรื่่�องราว เหตุุการณ์์ วััฒนธรรมและศิิลปะที่่�ส่่งผ่่านถึึงกัันในอดีีต 

ก็็จะส่่งต่่อไปยัังศิิลปะรวมถึึงผลงานทางเรื่่�องราวในกรุุงโตเกีียว ณ ปััจจุุบััน

การจััดแสดงนิิทรรศการ Tokyo-Berlin/Berlin-Tokyo จึึงเป็็นนิิทรรศการที่่�มิิได้้จััด

ขึ้้�นเฉพาะในส่่วนการพััฒนาการทางศิิลปะเท่่านั้้�น แต่่มัันยัังส่่องให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ในเชิิง

วัฒันธรรม ประเพณีี ความเชื่่�อ ค่า่นิิยม ฯลฯ รวมถึงึการยอมรับัชะตากรรมในอดีีตถึงึความสูญู

เสีียโดยนำเอาจุุดอ่่อนนั้้�นมาพััฒนาและส่่งเสริมคุุณค่่าของประชาชนบนฐานของความเข้ม้แข็ง็

ทางวััฒนธรรม นี่่�อาจเป็็นตัวัอย่่างหนึ่่�งที่่�รัฐับาลของประเทศญี่่�ปุ่่�นพยายามส่่งเสริมและหาข้้อดีี

จากรอยบาดแผลในอดีีต สิ่่�งเหล่า่นี้้�ก็ไ็ด้้สร้า้งความภาคภูมูิใิจให้ก้ับัคนในประเทศอย่า่งมากมาย 

สิ่่�งนี้้�ได้้สะท้้อนให้้นึึกถึึงอนุุสาวรีีย์์คนเดืือนตุุลาคมที่่�ถููกจััดตั้้�งอยู่่�ในซอกหลืืบของ

ตึึกแถวบนถนนราชดำเนิิน ขาดความสนใจ ขาดการเหลีียวแลจนกลายเป็็นพื้้�นที่่�ๆ หลัับนอน

ของกลุ่่�มคนจรจััด รวมถึึงสุุนััขที่่�เข้้ามาร่่วมชายคาเดีียวกัันด้้วย  ในทางกลัับกัันรััฐบาลกลัับไป

ให้ค้วามสำคัญักับันิิทรรศการเฉพาะที่่�ส่ง่เสริมิทางด้า้นภาพลักัษณ์ ์หรือืที่่�เอื้้�อผลประโยชน์ท์าง

ธุุรกิิจและการเงิินท่ี่�มีีแนวคิิดร่่วมกัับรััฐบาล การปิิดกั้้�นและกดทัับความเป็็นจริิงทาง

ประวััติิศาสตร์์กัับสิ่่�งที่่�ค้้านของผู้้�มีีอิิทธิิพลนั้้�น ไม่่เฉพาะแต่่ในเรื่่�องของการจััดตั้้�งพื้้�นท่ี่�เท่่านั้้�น 

แต่่มันัยังรวมถึงึการไม่เ่ปิดิรัับความเป็น็ไปในหลายๆเรื่่�องทางหน้า้ประวัตัิศิาสตร์ข์องไทย   มันั

จึึงเกิิดคำถามว่่า การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ของเยาวชนคนไทยตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันมีีความ

น่่าเชื่่�อถืือแค่่ไหน การใส่่ข้้อมููล

ทางประวััติิศาสตร์์แบบผิิดๆ และเน้้นเฉพาะภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีงาม (แบบจอมปลอม) จึึง

เสมืือน “ผัักชีีโรยหน้้า” ซึ่่�งเหตุุเหล่่านี้้�ยัังปรากฏอยู่่�ในสัังคมไทยตั้้�งแต่่อดีีตถึึงปััจจุุบััน
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ภาพประกอบที่่� 36

	ชื่่ �อผลงาน	 “Paliament Bulding, Tokyo, first “German” Style version 
		  (Front Elevation), from “Architekten””
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-
 		  TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 : 
		  Insho-sha. Page 79
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ภาพประกอบที่่� 37

	 ศิิลปิิน	 Akamatsv Rinsaku
	ชื่่ �อผลงาน	 “Night Train 1901
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมัันบนผืืนผ้้าใบ ขนาด 161 x 200 cm คอลเล็็กชั่่�น พิิพิิธภััณฑ์์
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
   		  28January-Sunday 7 May 2006 : Insho-sha. Page 80
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ภาพประกอบที่่� 38

	ชื่่ �อผลงาน	 “Japan Children.1901
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
   		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
   		  Insho-sha. Page 82
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ภาพประกอบที่่� 39

	 ศิิลปิิน	 Kishida Ryusei
	ชื่่ �อผลงาน	 Self-portrait  1914
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมัันบนไม้้ ขนาด 72.7 x 60.7 cm 
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
   		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
   		  Insho-sha. Page 85
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ภาพประกอบที่่� 40

	 ศิิลปิิน	 Ernst Ludwig
	ชื่่ �อผลงาน	 Postsdamer Platzin Berlin.1914
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมัันบนผ้้าใบ ขนาด 200 x 150 cm
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
		  Insho-sha. Page 91
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ภาพประกอบที่่� 41

	ชื่่ �อผลงาน	 Catalagueof the sturm Exhibition (cover)
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
   		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
   		  Insho-sha. Page 95
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ภาพประกอบที่่� 42

	 ศิิลปิิน	 Oskar Kokoschka
	ชื่่ �อผลงาน	 Murder Hope of Woman (1908)
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
		  Insho-sha. Page 97
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ภาพประกอบที่่� 43

	 ศิิลปิิน	 Karl Schmidt-Rottuff
	ชื่่ �อผลงาน	 Girl before a Mirror (1914)
	 เทคนิิค	 ภาพพิิมพ์์แกะไม้้ (Woodcut) ขนาด 49.8 x 39.9 cm
	 สืืบค้้นภาพ :    	Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
		  Insho-sha. Page 102
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ภาพประกอบที่่� 45

ชื่่�อผลงาน  :	 Afternoon of a Faun.1916”
สืืบค้้นภาพ :	 Mori Art Museum (2006) .
	 TokyoBerlin/ Berlin-
   	 TokyoSuturday.28Ja nuary
   	 -Sunday 7 May 2006 :
   	 Insho-sha. Page 105

ภาพประกอบที่่� 44

ศิิลปิิน       	 W.B.yeats
ชื่่�อผลงาน  :	 The wind (After a Poem 
               	 by W.B. yeats) .1915
สืืบค้้นภาพ : 	Mori Art Museum (2006) .
   	 TokyoBerlin/ Berlin-
   	 TokyoSuturday.28January-  
   	 Sunday 7 May 2006:
   	 Insho-sha. Page 105
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ภาพประกอบที่่� 46

	 ศิิลปิิน	 Bruno Tant
	ชื่่ �อผลงาน : 	 Glass House.1914
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
  		   28January-Sunday 7 May 2006 : Insho-sha. Page 12
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ภาพประกอบที่่� 47

	 ศิิลปิิน	 Takizawa Muyumi
	ชื่่ �อผลงาน :	  Model for Mountain House.1921
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
   	 28January-Sunday 7 May 2006 : Insho-sha. Page 129
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ภาพประกอบที่่� 48

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Plan for an Ossuary III.1920
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
   		  28January-Sunday 7 May 2006 : Insho-sha. Page 129
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ภาพประกอบที่่� 49

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Severe wind feeds the flames engulfing the Mansei
		  Bridge in Kanda.1923
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
   		  28January-Sunday 7 May 2006 : Insho-sha. Page 129
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ภาพประกอบที่่� 50

	 ศิิลปิิน	 Richard Huelsenbeck และ Raoul Hausmann
	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Der DA DA.vol.1-2. 1919
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ภาพประกอบที่่� 51

	 ศิิลปิิน	 Georqe Grosz 
	ชื่่ �อผลงาน : 	 The Pillars of Society.1927
	 เทคนิิค 	 Oil on canvas ขนาด 108 x 200 cm
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
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ภาพประกอบที่่� 52

	 ศิิลปิิน	 Nokahar Minoru
	ชื่่ �อผลงาน  : 	 The Birth of Venus.1924
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
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ภาพประกอบที่่� 53

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Mavo, vol.1.1924”
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ภาพประกอบที่่� 54

	 ศิิลปิิน	 Kon Wajiro
	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Ladies in Tokyo.1926
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
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ภาพประกอบที่่� 55

	ชื่่ �อผลงาน  :	 Porter for FiFo (Film and Foto) Exhibition of the
    		  “Deutcher Werkbund” in Berlin 19 October to 
    		  19 Noverber,1929”
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
   		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
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ภาพประกอบที่่� 56

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Emergency Scenery.1933
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/
   		  Berlin-TokyoSuturday.28January-Sunday 7 May 2006 :
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ภาพประกอบที่่� 57

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Drunken Dream, fatigue.1936
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
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ภาพประกอบที่่� 58

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Bauhaus Sign at Angle C.1931
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Mori Art Museum (2006) .TokyoBerlin/ Berlin-TokyoSuturday.
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ภาพประกอบที่่� 59

	 ศิิลปิิน	 Moholy-Nagy
	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Composition Z V III.1924
	 ขนาด  	 114 x 132 cm
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ภาพประกอบที่่� 60

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Wooden Clock.1935
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ภาพประกอบที่่� 61

	 ศิิลปิิน	 Nam June Paik
	ชื่่ �อผลงาน : 	 Robot opera : Outside Performance on 14 May.1965 In west Berlin
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ภาพประกอบที่่� 62

	 ศิิลปิิน	 Genpei Akasegawa
	ชื่่ �อผลงาน : 	 Impounded Object : Suitcase.1963
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ภาพประกอบที่่� 63

	 ศิิลปิิน	 Genpei Akasegawa
	ชื่่ �อผลงาน : 	 Catalogue of Seized Work-1,000-yen Note Incident.1967
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ภาพประกอบที่่� 64

	 ศิิลปิิน	 Natsuyuki Nakanishi
	ชื่่ �อผลงาน : 	 Clothes Pegs Assert Churning Action (1963/93)
	 เทคนิิค 	 Strings, clothespin on canvas ขนาด 116.5 x 91 cm
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ภาพประกอบที่่� 65

	 ศิิลปิิน	 Yokoo Tadanori (Designer)
	ชื่่ �อผลงาน :	  The Ballad to a Severed Littled Finger.1966
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ภาพประกอบที่่� 66

	ชื่่ �อผลงาน  : 	 Telephon.1965
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สรุปโตเกียว-เบอร์ลิน Tokyo Berlin/Berlin Tokyo

จากบทความ “ปรากฏการณ์์ของนิิทรรศการ Tokyo Berlin/Berlin Tokyo” นั้้�น 

นอกเหนืือจากองค์์ความรู้้�ที่่�เราจะได้้ทางประวััติิศาสตร์์ของความเป็็นมา ระหว่่างศิิลปะของ

โตเกีียว (ญี่่�ปุ่่�น) กัับเบอร์์ลิิน (เยอรมััน) ท่ี่�เป็็นเสมืือนซึ่่�งกระจกที่่�ส่่องทางกัันทางศิิลปะและ

วััฒนธรรม ค่่านิิยมและรสนิิยมที่่�ถ่่ายโอนกัันไปอย่่างน่่าสนใจแล้้วนั้้�น ความชาญฉลาดของ 

พิิพิิธภััณฑ์์โมริิ อาร์์ตมิิวเซีียม (Mori Art Museum) คืือการนำเอาวััฒนธรรมศิิลปะ

ประวััติิศาสตร์์ของญี่่�ปุ่่�นมาจััดเทีียบเคีียงกัับวััฒนธรรมศิิลปะประวััติิศาสตร์์ของเยอรมััน ซ่ึ่�ง

อย่า่งที่่�ทราบกันัว่า่ศิลิปะที่่�ประสบความสำเร็จ็ระดับัโลก อย่า่งสกุุลศิลิปะอิมิเพรสชันันิสิต์ ์แอบ

สแตรกเอ็็กซ์์เพรสชัันนิิสซึึม หรืือ ศิิลปะกลุ่่�มฟลุุกซััสของเยอรมัันนั้้�น โด่่งดัังและแพร่่ขยายไป

ทั่่�วโลก และจากนี้้�ภััณฑารัักษ์์ของโมริิ อาร์์ตมิิวเซีียม ได้้นำเอาผลงานของศิิลปิินญี่่�ปุ่่�น มากขึ้้�น

เทีียบเคีียงกัับศิลิปะระดัับโลก ก็เ็ป็็นเสมือนหนึ่่�งในการยกระดัับ ให้้คุุณค่่าทางศิลิปะในฝากฝั่่�ง

ของญี่่�ปุ่่�น สููงขึ้้�นอย่่างมิิต้้องสงสััย ประวััติิศาสตร์์ ของการแลกเปลี่่�ยน ทั้้�งเรื่่�องสถาปััตยกรรม 

การออกแบบศิิลปะ รสนิิยม ค่่านิิยมยิ่่�งส่่งเสริิมให้้วััฒนธรรมและงานศิิลปะของญี่่�ปุ่่�นมีีคุุณค่่า

และมีีความสำคััญและเป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�น และนี่่�คือืความฉลาดอย่่างสร้างสรรค์์ของภััณฑารัักษ์์ 

หรืือผู้้�จััดงานในนิิทรรศการในครั้้�งนี้้� ยิ่่�งคำจำกััดความแบบหลัังสมััยใหม่่ที่่�ว่่า ศิิลปะไม่่มีีชนชั้้�น

หรืือการพยายามล้้างเส้้นแบ่่งขั้้�วอำนาจ ชนชั้้�นความสููงต่่ำทางศิิลปะ ปรากฏการณ์์ของ

นิิทรรศการนี้้�จึึงถููกจััดขึ้้�นอย่่างชาญฉลาด ซึ่่�งได้้ทั้้�งความรู้้�ในแง่่มุุมต่่างๆมากมาย ท้้ายที่่�สุุดผล

ประโยชน์์อันัมหาศาลต่อวงการศิิลปะญี่่�ปุ่่�นที่่�จะได้้รับัจากผลพลอยได้้จากการแสดงนิิทรรศการ

ดัังกล่่าวอย่่างมากมาย สุุดท้้ายนิิทรรศการ ที่่�จััดในประเทศไทย ก็็น่่าจะลองใช้้วิิธีีการดัังกล่่าว

ได้้อย่่างไม่่ต้้องสงสััย
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บรรณานุกรม

Mori Art Museum. (2006). Tokyo-Berlin/Berlin-Tokyo. Saturday 28 January-

	 Sunday 7 May 2006 : Inshosha



146 ศิิลปะนานาทััศนะ

วิิเคราะห์์งาน White Crucifixion, 1938 Marc Chagall

ที่่�มาของแนวคิิด : งาน  White Crucifixion นั้้�น เป็็นผลงานที่่�สร้้างขึ้้�นใน ค.ศ. 1938 

ซึ่่�งเป็็นภาพที่่�เกิิดความทรงจำในวััยเด็็กที่่�ศิิลปิินอาศััยอยู่่�ในเมืืองวิินเตบสค์์ ซึ่่�งเป็็นเมืืองเล็็กๆ 

ในรัสเซีีย เมืืองวิินเตบสค์เป็็นท่ี่�อยู่่�ของชาวยิิว  เป็็นชุุมชนท่ี่�อุุดมไปด้้วยความสุุขและสััมพัันธภาพ

ที่่�ดีี งานจิิตรกรรมของชากาวล์์มัักเป็็นเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวกัับชีีวิิตวััยเยาว์์และความซื่่�อสััตย์์ต่่อถิ่่�น

กำเนิิด ชีีวิิตความเป็็นอยู่่�  เชื้้�อชาติิ  ศาสนางาน white crucifixion  เป็็นงานจิิตรกรรมที่่�ถููก

สร้้างขึ้้�นในขณะที่่�ศิิลปิินมีีอายุุล่่วงมาถึึง 51 กว่่าปีีแล้้ว 

ภาพตรึงกางเขนสีขาว (white Crucifition) เป็นปฏิกิริยาที่

กระตือรือร้นของชากาลลต่อการสังหารหมู่ที่ทวีความรุนแรง

ขึ้น โดยพรรคแรงงานสังคมนิยมเยอรมัน (นาซี) แห่งชาติที่สิ้น

สุดลงที่เหตุการณ์ Kristallnacht.

(Marc Chagall.2022:Online)

งานนี้้�จึึงถููกสร้้างขึ้้�นจากประสบการณ์์ และความทรงจำ ในขณะที่่�ศิิลปิินใช้้ชีีวิิตอยู่่�ที่่�

รััสเซีีย งาน white crucifixion นี้้�ได้้ถููกวาดขึ้้�นในปีีเดีียวกัับปีีที่่�เกิิดเหตุุการณ์์  Kristallnacht 

เป็็นวัันที่่�เกิิดการฆาตกรรมหมู่่�ชาวยิิวในเยอรมัันซึ่่�งเป็็นเรื่่�องความขััดแย้้งทางเชื้้�อชาติิ โดยฮิิต

เลอร์์ในชุุดเสื้้�อเชิ้้�ตสีีน้้ำตาลผู้้�นำนาซีีได้้วางเพลิิงสถานท่ี่�ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาของชาว

ยิิว มีีการปล้้นร้้านค้้าและทำร้้ายร่่างกายประชาชนชาวยิิว รวมถึึงการสั่่�งห้้ามมิิให้้ชาวยิิวใน

เยอรมัันใช้ช้ีีวิตภายนอกเขตสาธารณะ เหตุุการณ์์ Kristallnacht ในปี ค.ศ.1938 จึงึเป็็นเสมือน

แรงบัันดาลใจให้้ชากาลล์์สร้้างผลงานจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้�ขึ้้�น แต่่โดยเนื้้�อหาสภาพบรรยากาศในตััว

งาน ถููกนำมาสร้้างขึ้้�นใหม่่ จากการผสมผสานจากความทรงจำ เชื้้�อชาติิ ศาสนา ความศรััทธา

และการดำรงชีีวิติ ในเมือืงวินิเตบสค์ ์และชีีวิติในบ้า้นเกิดิของตัวัศิลิปินิเอง ภาพที่่� 2 ภาพบ้า้น

สีีขาวท่ี่�อยู่่�บริิเวณช่่วงกลางที่่�เยื้้�องไปทางซ้้าย ชากาลล์์ได้้วาดภาพบ้้านท่ี่�มีีลัักษณะที่่�ผิิดจาก

ความเป็็นจริิง ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของขนาดหรืือมุุมมองทางทััศนีียภาพ  ซึ่่�งสัังเกตได้้ภาพบ้้าน

หลัังหนึ่่�งที่่�ถููกวาดให้้กลัับหััวโดยส่่วนที่่�เป็็นหลัังคาจะอยู่่�ด้้านล่่าง 
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หากพิิจารณาโดยรวมตััวภาพบ้้านนั้้�นดููเหมืือนจะไร้้ซ่ึ่�งน้้ำหนััก ดููเบาและล่่องลอย

เหมือืนอยู่่�ในช่ว่งแห่่งความฝััน ภาพของกาลล์มักัขัดักับักฎของความเชื่่�อเดิิม โดยเฉพาะกฎแรง

โน้ม้ถ่่วง (gravity) อีีกทั้้�งชากาลล์ไม่่พยายามเลีียนแบบ (copy) สิ่่�งท่ี่�มาจากความทรงจำเท่า่นั้้�น 

แต่จ่ะนำสิ่่�งที่่�ปรากฎอยู่่�ในความทรงจำมาสร้า้งสรรค์ใ์หม่ใ่ห้ต้อบรับักับัความรู้้�สึกึภายในซึ่่�งเป็น็

เสมือืนโลกส่่วนตัว ชากาลล์นำสิ่่�งท่ี่�จะวาดมาจััดวางใหม่่ให้้ปราศจากสภาพท่ี่�เป็็นจริิง ชากาวล์์

เกิิดช่่วง ค.ศ. 1987  ที่่�เมืืองวิินเตบสค์์ ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�บนแม่่น้้ำดริินา (driha) ใกล้้พรมแดนของชาว

ลิิชััวเนีียมีีประชากรอาศััยอยู่่�ประมาณ 60,000 คน และกว่่าครึ่่�งหนึ่่�งเป็็นชนชาติิยิิว ภาพบ้้าน

ที่่�เห็็นในรููปที่่� 2 เป็็นภาพที่่�เกิิดจากการเล่่าเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง 

โดยแม่่ของชากาลล์ว่า่ “ช่่วงท่ี่�ชากาลล์กำลังัเกิิดนั้้�นได้้เกิิดไฟไหม้้ครั้้�งใหญ่่ได้้เผาผลาญ

บ้า้นเรือืนวอดวาย สถานที่่�เกิดิเหตุุนั้้�นอยู่่�ใกล้ก้ับัเมือืงวินิเตบสค์ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ตรงถนน ด้า้นหลังัเป็น็

สถานที่่�กัักกััน (คุุก)  ซึ่่�งภาพบ้้านสีีขาวที่่�อยู่่�ในตััว ภาพเขีียนนั้้�น (ภาพประกอบที่่� 68 ) เป็็น

ภาพเหตุุการณ์ท่์ี่�เกิดิเหตุุเพลิงิไหม้ข้องชุุมชนชาวยิวิที่่�ยากจน 1 ใน 4 ของชุุมชนชาวยิวิถููกเพลิงิ

ไหม้้ ชาวบ้้านได้้นำเอาทรััพย์์สิินมีีค่่ารวมถึึงการช่่วยเหลืือชีีวิิตเด็็กออกมา ผู้้�รอดชีีวิิตทั้้�งหลาย

ได้้มารวมตััวอยู่่�ตรงพื้้�นที่่�ปลอดภััย ซึ่่�งอยู่่�บริิเวณด้้านข้้างของเมืืองชากาลล์์ได้้เข้้าไปมีีส่่วนร่่วม

ไปกัับเหตุุการณ์์ ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องเล่่าสั้้�นๆ และมีีความสััมพัันธ์์กัับช่่วงที่่�เขาเกิิด ซึ่่�งเห็็นได้้จากภาพ

เขีียนขนาดใหญ่่ที่่�กล่่าวถึึงความโหดร้้ายที่่�เกิิดจากไฟและโศกนาฏกรรมของผู้้�คนจำนวนมาก 

ภาพคนจำนวนมากท่ี่�อยู่่�ภายในเรืือ ท่ี่�ลอยอยู่่�บนแม่่น้้ำ ซ่ึ่�งหมายถึึง แม่่น้้ำ ดริินา 

(drina) ที่่�มีีความสำคัญักับัเมือืงวิินเตบสค์์และมีีส่่วนสััมพัันธ์์กับัถิ่่�นกำเนิดิของชากาลล์์นั่่�นเอง 

ภาพในเรื่่�องราว (ภาพประกอบที่่� 69) เป็็นภาพที่่�ปรากฏของชาย 2 คน ภายในภาพที่่�กล่่าวถึึง 

ชากาลล์ไ์ด้ส้ร้า้งเรื่่�องราวที่่�พูดูถึงึ การกระทำทารุุณของพวกนาซีีที่่�กระทำต่อ่ชาวยิวิ ซึ่่�งปรากฏ

ให้้เห็็นอยู่่�ในงานจิิตรกรรม  ในภาพล่่างสุุดจะเห็็นภาพชาย 2 คน 

ภาพผู้้�ชายทางขวาซึ่่�งอยู่่�ในชุุดเสื้้�อเชิ้้�ตสีีน้้ำตาล  ซึ่่�งเป็็นชุุดที่่�ตรงกัับชุุดของฮิิตเลอร์์ที่่�

ใส่่ในช่่วงที่่�เกิิดเหตุุการณ์์ฆาตกรรมหมู่่�ที่่�เรีียกว่่า Krisallnacht  ซ่ึ่�งเป็็นสิ่่�งท่ี่�ชากาลล์ได้้บอก

เป็็นนััยไว้้ และที่่�จะตอกย้้ำให้้ชััดเจนขึ้้�นคืือ ธงสีีขาวที่่�มีีเครื่่�องหมายของนาซีี ซึ่่�งถููกกอดรััดไว้้

โดยชายคนเดีียวกััน ส่่วนชายทางซ้้ายมืือที่่�อยู่่�ในชุุดเสื้้�อคลุุมสีีน้้ำเงิินตรงบริิเวณหน้้าอกมีีแผ่่น

ผ้้าสีีขาวติิดอยู่่� สิ่่�งนี้้�คืือสััญลัักษณ์์ที่่�จะบอกว่่า บุุคคลผู้้�นั้้�นคืือ ยิิว ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้กัันใน

เยอรมัันเพื่่�อเป็็นการแบ่่งแยกเผ่่าพัันธุ์์� 
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ที่ภาพล่างขวามือปรากฎ ภาพยิวพเนจร (สัญลักษณ์แห่งชะตา

กรรมชาวยิว) กำ�ลังแบกกระสอบไว้บนหลังเพื่อพยายามหลบ

หนี ชายชาวยิวมีหนวดเคราสามคนแสดงอยู่ที่ด้านซ้ายล่าง คน

หนึ่งเช็ดน้ำ�ตาของเขา อีกคนสวมป้ายที่อ่านไม่ได้แต่เดิมมีคำ�ว่า 

Ich bin Jude (I am a Jew) ชายคนที่สามถือคัมภีร์โทราห์ที่

ช่วยชีวิตไว้แน่นในอ้อมกอด

(Jame C.Harris,M.D.2014.Online)

จาก (ภาพประกอบที่่� 67) ตำแหน่ง่ที่่� 3.1 ในภาพเขีียนนี้้�มีีภาพของคัมัภีีร์ที่่�เป็น็บันัทึกึ

ทางศาสนาที่่�มีีความสำคััญของชาวยิิวที่่�เรีียกว่่า โทราห์์ (torah) อยู่่� 2 แห่่ง ส่่วนที่่� 1 คืือ คััมภีีร์์

โทราห์์ กำลัังไฟไหม้้ ส่่วนด้้านบนขวามืือคืือ ตำแหน่่งที่่� 3.2 ในขณะที่่�ไฟกำลัังลุุกไหม้้ก็็ปรากฏ

ผู้้�ชายท่ี่�ใส่่ปอกแขนสีีขาวคอยช่่วยให้้คััมภีีร์์ให้้พ้้นภัยพิิบััติิ คััมภีีร์์ (torah) นั้้�นมีีความสำคััญ

เปรีียบเสมือืน คัมัภีีร์ไบเบิลิของชาวยิวิ ซึ่่�งภายในประกอบด้ว้ยคำสั่่�งสอน 5 บทแรกของโมเสก 

(Mosaic) คััมภีีร์์ torah นั้้�นจะถููกเก็็บไว้้ภายในโบถส์์ของยิิวและถููกนำมาอ่่านในวัันหยุุดของ

ชาวยิิว (Sabbath) เมื่่�อเด็็กหนุ่่�มท่ี่�ต้้องการการยอมรัับจากสัังคมยิิวนั้้�นเขาจะต้้องอ่่านคััมภีีร์์

ทุุกสัปัดาห์ใ์นส่ว่นที่่�เป็น็ภาษาฮิบิบรู ู(Hebrew) และเมื่่�อชาวยิวิเสีียชีีวิติคัมัภีีร์ ์ก็จ็ะนำวิญิญาณ

เขาจากโบสถ์ยิวิกลับับ้้านได้้อย่า่งปลอดภััย การประพฤติิตามกฎเกณฑ์์ของบทสวดท่ี่�เป็น็ภาษา

ฮิบิบรูใูนคัมัภีีร์จ์ะช่ว่ยให้ช้าวยิวิรอดพ้น้จากการทารุุณและการพลัดัพรากจากบ้า้นเกิดิ ตำแหน่ง่

ที่่� 3.3  ตรงมุุมบนทางซ้้าย เป็็นภาพของกลุ่่�มคนที่่�เดิินขบวน บางคนถืือธงสีีแดง ทำให้้ภาพดูู

มีีความแตกต่า่งหรือืสีีแดงนั้้�นได้้ซ้อ้นนัยัยะบางอย่่างไว้ห้รือืเปล่า่หรือืมันัจะบอกถึงึกลุ่่�มผู้้�ที่่�ถูกู

กดขี่่�ข่่มเหงหรืือผู้้�ที่่�เรีียกร้้องอิิสรภาพ ธงสีีแดงนั้้�นถููกระบายเพื่่�อเหตุุผลในเรื่่�องของสีีเพื่่�อให้้ดูู

เด่่นหรืือเป็็นความตั้้�งใจที่่�จะพููดถึึงคอมมิิวนิิสต์์ (communists) 

ในความเป็็นจริงิชากาลล์เป็น็บอลเชวิิค (Bolshevik) และเขาได้้มายุ่่�งเกี่่�ยวกับัการเมือืง

ในช่่วงเวลาสั้้�นๆ กระทั่่�งถููกแต่่งตั้้�งให้้เป็็นกรรมการในคณะกรรมการด้้านศิิลปะแห่่งวิินเตบสค์์ 

ซึ่่�งในปีี ค.ศ. 1917 ได้้เกิิดการปฏิิวััติิ (revolution) ได้้มีีการปลดปล่่อยยิิวให้้เป็็นอิิสระและใน

วัันครบรอบการปฏิิวััติิ ชากาลส์์ได้้จััดงานฉลองในรัสเซีียโดยสร้้างผลงานที่่�ดึึงดููดสายตาและ

ผู้้�คนตามถนนในเมืืองวินิเตบสค์ด้์้วยเทศกาลธงและแผ่น่ป้า้ย (festival of flags and banners) 
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ความรู้้�สึึกเชิิงวิิพากษ์์ถึึงความรุุนแรงของสงคราม ภาพของร่่างกายที่่�ล่่องลอยเหมืือนนก เสีียง

ร่่ำไห้้และท่่าทางท่ี่�แสดงในเรื่่�องของอารมณ์์ภายในภาพนัักบวชชาวยิิว 2 คน ปรากฏอยู่่�ซ่ึ่�ง

สัังเกตได้้จากการแต่่งกาย คืือ มีีการแต่่งตััวด้้วยชุุดแบบพระในโบถส์์ท่ี่�มีีผ้าคลุุมไหล่่สำหรัับ

สวดมนต์์ เรีียกว่่า ทาลลิิธ (tallilh)

งานของชากาลล์์ส่่วนมากจะเน้้นเฉพาะเรื่่�องของอารมณ์์ (emotion) ซึ่่�งอาจพบเห็็น

ได้้ในงานที่่�เกี่่�ยวเรื่่�องความรััก (lovers) งานที่่�เกี่่�ยวกัับเนื้้�อหาของนัักดนตรีี (musicians) และ

อาจกล่่าวได้้ว่่าชากาลล์์เป็็นจิิตรกรที่่�เขีียนภาพร่่างกาย (figure) ให้้รู้้�สึึกถึึงการล่่องลอย อยู่่�

กลางอากาศเหมือืนอยู่่�ในสภาพไร้ซ้ึ่่�งน้้ำหนักั หรือืบางครั้้�งให้ค้วามรู้้�สึกึถึงึการอยู่่�ในภาวะ ความ

ฝันัโดยเฉพาะตััวร่่างกาย (figure) ภายในภาพเขีียนมักถูกูยืืดออกหรืือทำให้้สูงูขึ้้�นกว่่าปกติิเพื่่�อ

ตอบสนองความรู้้�สึึกทางอารมณ์์ของตััวศิิลปิิน อีีกทั้้�งเรื่่�องราวใน (ภาพประกอบที่่� 70) ก็็เป็็น

เรื่่�องของครูสูอนศาสนาของยิวิ หรือืผู้้�เผยแพร่ท่างศาสนา ซึ่่�งมันัเป็น็ความทรงจำของชากาลล์์

ที่่�เขาจะหวนรำลึึกถึึงผู้้�เผยแพร่่ศาสนายิิวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับครอบครััวของเขาชากาลล์์ภาพอดีีต

จากความทรงจำที่่�ประทัับใจต่่อผู้้�เผยแพร่่ศาสนาในขณะที่่�เขาและพ่่อได้้อาศััยอยู่่�ในบ้้านที่่�     

วิินเตบสค์์ 

ภาพปรากฏของผู้้�ที่่�เผยแพร่่ศาสนายิิวคืือ ชายแก่่ที่่�ดููอ่่อนแอในสภาพที่่�ยากจนสวม

เสื้้�อคลุุมเก่า่ที่่�มีีสีีดำคล้้ำ ถือืไม้เ้ท้า้เพื่่�อพยุุงร่า่งกายและกล่า่วว่า่ “ฉันัอยู่่�ที่่�นี่่�และทุุกสถานที่่�และ

จะสวดมนต์์ขอพรให้้แก่่คุุณและนี่่�คืือแก้้วไวท์์ของฉัันหรืือเปล่่า” เหตุุการณ์์เหล่่านี้้�อาจเปรีียบ

เทีียบถึึงชากาลล์์กัับพ่่อที่่�ดื่่�มไวท์์รวมถึึงพระผู้้�เผยแพร่่คำสวดและแก้้วไวท์์เป็็นสิ่่�งที่่�ถููกนำมา

เชื่่�อมโยงกัับความทรงจำในวััยเด็็กและเป็็นสิ่่�งดลใจในการสร้้างผลงานที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ

ศาสนาและเชื้้�อชาติยิิวิ ชากาลล์เ์ติบิโตมาจากประเพณีีที่่�เคร่ง่ครัดัทางศาสนา ถ้า้ผู้้�ใดที่่�เชื่่�อและ

ศรัทัธาต่อ่นัักบวชก็จ็ะพบกับัความสำเร็จ็ปลื้้�มปิติิแิก่ช่ีีวิติ งานภาพเขีียนของชากาลล์ห์ลายภาพ

ได้้เก็็บรวบรวมเรื่่�องราวท่ี่�เกี่่�ยวกัับศาสนาได้้มากมาย ชากาลล์เขีียนรููปที่่�เกี่่�ยวกัับไม้้กางเขน 

(Crucifixion) กว่่า 20 ภาพ ภาพแรกในปี ค.ศ. 1912 ที่่�แสดงให้้เห็็นถึงพระเยซููกัับร่่าง          

ของเด็็ก 

หลังัจากนั้้�นเรื่่�องราวภาพเขีียนของชากาลล์ก์ับัภาพของพระเยซูกู็ป็รากฏอยู่่�สม่่ำเสมอ 

เขาเสนอภาพของพระเยซููและไม้้กางเขนเป็็นเหมืือนภาพสััญลักัษณ์ ที่่�กล่่าวถึึงสิ่่�งท่ี่�ได้้รับัความ

ทุุกข์ท์รมานซึ่่�งมันัได้น้ำไปเกี่่�ยวโยงกับัเรื่่�องราวของระบบสังัคมที่่�มักัจะเอาเปรีียบพวกชนกลุ่่�ม
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น้้อยท่ี่�ต้้องมีีชีีวิตอยู่่�อย่่างยากลำบากถููกกดขี่่�ข่่มเหงและได้้รัับความทุุกข์์ทรมาน ชากาลล์ต่่อ

ต้้านการแบ่่งแยกทุุกชนิิด แม้้แต่่พวกยิิวในรััสเซีียที่่�พยายามอ้้างสิิทธิิในดิินแดนที่่�พระเจ้้ามอบ

ให้้กัับชาวยิิว (ปาเสสไตล์์) ในความคิิดเห็็นของเขานั้้�น พวกเขาเหล่่านั้้�นช่่างทำเรื่่�องที่่�น่่าเบื่่�อ

และไม่รู่้้�จักัความสัมัพันัธ์ของการอยู่่�ร่วมกันั งานของชากาลล์มิไิด้เ้สนอถึงึความโหดร้้าย รุุนแรง 

และต่่อต้้าน หรืือต้้องการจะเปลี่่�ยนแปลงโลก แต่่เขาเสนอตรงจุุดของความแตกต่่างของสิ่่�งที่่�

เกิิดขึ้้�นทั้้�งหมด ซึ่่�งเป็็นการนำเสนอท่ี่�เป็็นแบบฉบัับของชากาลล์เอง ส่่วนภาพท่ี่�ปรากฏในรูป 

(ภาพประกอบท่ี่� 71)นั้้�น เป็็นโลกหลัังความตาย ลำแสงสีีขาวท่ี่�ส่่องมายัังส่่วนกลางของภาพ

ผลัักให้้ตััวรููปพระเยซููและกางเขน มีีความเด่่นชััดมากกว่่าส่่วนรอบนอก ความรุุนแรง อััคคีีภััย 

เหตุุการณ์์ปล้น้กับับรรยากาศท่ี่�หม่น่หมองในตัวภาพเป็็นเสมือนสัญลักัษณ์บางอย่่างท่ี่�พระเจ้า้

ต้้องการจะเปิิดเผยให้้เห็็น

กลวิิธีีการสร้้างสรรค์์ ภาพ White Crucifixion, 1938 

ด้้านรููปแบบ

สำรัับภาพน้ี้�มีีการถ่่ายทอดในรููปแบบของสััญลัักษณ์์นิิยม ซ่ึ่�งชากาลล์์ใช้้ไม้้กางเขน 

คััมภีีร์์ชุุดคลุุมไหล่่แบบพระยิิวพระเยซููสื่่�อถึึงเรื่่�องศาสนาและความศรััทธาแบบยิิว  รููปบ้้าน  

เรืือ  แม่่น้้ำ โบสถ์์ ยิิว แทน เรื่่�องราวของบ้้านเกิิดที่่�เมืือง วิินเตบสค์์ ในรััสเซีีย ส่่วนภาพของ

ผู้้�คนที่่�เดิินขบวน ธงสีีแดง  สััญลัักษณ์์ของนาซีี และชุุดเสื้้�อเชิิตสีีน้้ำตาล ก็็บ่่งบอกถึึงเรื่่�องของ

เหตุุการณ์์บ้้านเมืืองที่่�เกิิดขึ้้�น 

การใช้้สีี 

ภาพน้ี้�มีีการใช้้สีีที่่�มีีการควบคุุมโทนสีี (Monochrome) เป็็นโทนสีีเขีียวอมเหลืือง

หม่่นๆ ทั้้�งภาพ และมีีการใช้้สีีสดตามจุุดต่่างๆ ของภาพ เพื่่�อสร้้างความขััด เพื่่�อมิิให้้เกิิดความ

น่า่เบื่่�อในงาน ส่ว่นสีีขาวตรงส่่วนของภาพไม้้กางเขนและภาพเยซููถูกูทำให้้เด่่นขึ้้�น เพื่่�อสร้างจุุด

สนใจให้้เกิิดในภาพบริิเวณว่่าง

บริิเวณว่่างในภาพนี้้�จะมีีบริิเวณว่่าง 2 ประเภท คืือ บริิเวณว่่างที่่�เป็็นพื้้�นที่่�จริิง ซึ่่�ง

สัังเกต

ได้จ้ากท่ี่�ตั้้�งของบ้้านเนิินเขาของผู้้�เดิินขบวนหรืือแม่่น้้ำท่ี่�ปรากฏอยู่่�ในภาพ  ส่ว่นบริิเวณ

ว่่างที่่�หมายถึึง พื้้�นที่่�ที่่�เป็็นมวลอากาศจัับต้้องไม่่ได้้ บริิเวณว่่างทั้้�ง 2 แบบนี้้�จะถููกเสนอปนเป

กัันไปในภาพนี้้�จึึงทำให้้รู้้�สึึกเหมืือนอยู่่�ในภาวะแห่่งความฝััน  ความจริิง  ความลวง  ผสมกัันไป
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ภาพประกอบที่่� 67

	 ศิิลปิิน	 March Chagall (1939) 
	ชื่่ �อผลงาน	 White Crucifixion,1939
	 เทคนิิค	สีีน้้ ำมัันบนผ้้าใบ ขนาด 154.6 x 140 cm
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.bryanowen.com/9701/32901.html
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ภาพประกอบที่่� 68

	 ศิิลปิิน	 March Chagall (1939) 
	ชื่่ �อผลงาน	 White Crucifixion,1939 (detail)
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.bryanowen.com/9701/32901.html
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ภาพประกอบที่่� 69

	 ศิิลปิิน	 March Chagall (1939) 
	ชื่่ �อผลงาน	 White Crucifixion,1939 (detail)
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.bryanowen.com/9701/32901.html
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ภาพประกอบที่่� 70

	 ศิิลปิิน	 March Chagall (1939) 
	ชื่่ �อผลงาน	 White Crucifixion,1939 (detail)
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.bryanowen.com/9701/32901.html
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ภาพประกอบที่่� 71

	 ศิิลปิิน	 March Chagall (1939) 
	ชื่่ �อผลงาน	 White Crucifixion,1939 (detail
	 สืืบค้้นภาพ :	 www.bryanowen.com/9701/32901.html
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สรุป

งาน White Cracifixion ของชากาลล์์นั้้�น ภาพของพระคริิสต์์บนไม้้กางเขนนั้้�น อาจ

จะไม่่ใช่่ในฐานะของบุุคคลสำคััญหรืือในฐานะผู้้�ช่วยให้้รอดชีีวิตของคริิสเตีียนแต่่อยู่่�ในฐานะ

ของผู้้�พลีีชีีพของชาวยิิว ดัังนั้้�น Chagall จึึงนำการตรึึงกางเขนมาใช้้ในโศกนาฏกรรมของชาว

ยิวิ และแสดงให้เ้ห็น็ชัดัเจนถึงึความทุุกข์ท์รมานที่่�บรรยายไม่ไ่ด้ข้องชาวยิวิที่่�เกิดิจากอุุดมการณ์์

ของนาซีี (James C Harris. M.D.2014.Online) และนี้้�คืือความจริิงจัังของสำนึึกที่่�ปรากฎอยู่่�

ในศิิลปิินที่่�ขึ้้�นชื่่�อว่่า เป็็นศิิลปิินที่่�บรรยายเรื่่�องรัักโรแมนติิกได้้เข้้าถึึงอารมณ์์มากที่่�สุุดคนหนึ่่�ง

อย่่างมาร์์ก ชากาลล์์ 
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เรืือนร่่างกัับมิิติิทางศิิลปะและการออกแบบ

กระแสแห่่งการพััฒนาในโลกแห่่งคริิสต์์ศตวรรษที่่� 21 มีีการเปลี่่�ยนแปลงในหลายๆ 

ด้้าน ความหลากหลายของสัังคมแบบพหุุสัังคมและความเจริิญด้้านเทคโนโลยีีทำให้้โลกใบ

เดีียวกันันี้�เล็ก็ลงอย่า่งน่่าใจหายข้้อมูลูข่า่วสารจากทั่่�วทุุกมุุมโลกได้้หลั่่�งไหลเข้า้มาอย่า่งมากมาย

ก็็อยู่่�ภายใต้้อุ้้�งฝ่่ามืือของมนุุษย์์

ความเจริิญก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีที่่�ก้้าวหน้้าสามารถให้้คำตอบและตอบสนองต่่อ

จินิตภาพต่่างๆ อย่่างท่ี่�อดีีตไม่่สามารถทำได้้ แต่่สิ่่�งหนึ่่�งท่ี่�ไม่่สามารถ หลีีกเลี่่�ยงได้้ต่อ่ความเข้า้ใจ

ด้้านความเจริิญทางเทคโนโลยีีนั้้�น คืือ “มนุุษย์์” ผู้้�ควบคุุมและบงการเทคโนโลยีี ความเจริิญ

เหล่่านี้้�ต้้องอยู่่�ภายใต้้วััฒนธรรม ประเพณีี หรืือค่่านิิยมบางอย่่างเสมอ

ความชัดัเจนทางอัตัลักัษณ์ด้์้านวัฒันธรรมประเพณีีหรือืค่า่นิยิมในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 21 

ที่่�ต้้องพััฒนาควบคู่่�ไปกัับความเจริิญทางเทคโนโลยีีจะสร้างปััญหามากมายแก่่กลุ่่�มประเทศที่่�

ไม่่เข้้มแข็็งทางวััฒนธรรม และส่่งผลต่่อประชากรคนหนุ่่�มสาวของกลุ่่�มประเทศที่่�คอยรัับเอา

ความเจริิญ ความทัันสมััย ความฟุ่่�มเฟืือย ความฉาบฉวยที่่�ต้้องขัับเคลื่่�อนบนฐานของระบบ

ทุุนนิิยมที่่�เป็็นตััวหนุุนนำ ความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่�มาพร้้อมกัับกลวิิธีี การรุุกคืืบทาง

วัฒันธรรมของประเทศที่่�เป็น็แกนนำทางความเจริญิจึงึเป็น็กลยุุทธ์ท่์ี่�ใช้ไ้ด้ผ้ลดีีต่อ่ระบบทุุนนิยิม

ต่อ่กลุ่่�มประเทศที่่�ตกเป็น็เหยื่่�อทางวัฒันธรรมโดยส่่งผลกระทบต่่อเด็ก็หนุ่่�มสาวยุุคใหม่่ที่่�รับัเอา

วััฒนธรรมจากที่่�หนึ่่�งที่่�มีีความแตกต่่างจากวััฒนธรรมเดิิมที่่�มีีความอ่่อนแอ  เหล่่านี้้�ทำให้้เกิิด

วััฒนธรรมพัันธุ์์�ทางที่่�สามารถเห็็นได้้จาก การแต่่งตััว พฤติิกรรมการแสดงออก รวมถึึงอาคาร

บ้า้นเรือืนหรืือสิ่่�งก่อ่สร้างฯลฯ แต่่ทั้้�งหมดท่ี่�กล่า่วมานั้้�นก็ต็้อ้งขัับเคลื่่�อนจากความต้้องการของ

มนุุษย์ และเมื่่�อเราสำรวจสิ่่�งต่่างๆ ท่ี่�ถูกูสร้างหรืือผลิิตขึ้้�นมา สิ่่�งเหล่่านั้้�นได้้ซ่อ่นนัยัยะท่ี่�มาจาก

ความเป็็นร่่างกายของมนุุษย์์

ร่่างกายกัับสภาพรอบๆ ตััว (Islands) จึึงเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�สััมพัันธ์์กัันและมัันก็็จะถููก

ตรวจสอบและเป็็นแนวโน้้มของการสร้้างสรรค์์ใน พ.ศ. นี้้�เป็็นอย่่างมาก

ถ้้าคุุณลองสำรวจร่่างกายของคุุณเอง คุุณจะเห็็นข้้อบกพร่่องต่่างๆ เช่่น ขาที่่�พอกไป

ด้้วยไขมััน หน้้าท้้องที่่�ขยายขึ้้�น รอยเหี่่�ยวย่่นที่่�เกิิดพร้้อมกัับวััย ฯลฯ คุุณพยายามทำทุุกวิิถีีทาง



159สุุพจน์์ ศิิริิรััชนีีกร

ที่่�จะให้้ร่า่งกายดููดีี และมัันเป็็นธรรมชาติิที่่�มนุุษย์เรามัักจะมองจากตััวเองไปสู่่�สิ่่�งอื่่�นท่ี่�แวดล้้อม

ตััวตน ในขณะที่่�คุุณเกิิดโดยธรรมชาติิของขั้้�นตอนพััฒนาในวััยเด็็ก มนุุษย์จะรู้้�สึึกและเชื่่�อว่่า 

ตนคืือตััวเองแต่่ผู้้�เดีียว และคุุณเป็็นศููนย์์กลางของทุุกสิ่่�งในจัักรวาล หลัังจากที่่�คุุณออกมาจาก

โลกภายในของร่่างกายมารดา และเริ่่�มที่่�จะมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับโลกจริิงนั้้�น จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ยาก คุุณ

จะเห็็นตััวตนที่่�เติิบโตขึ้้�นและได้้มีีการสััมผััสกัับสิ่่�งต่่างๆ รอบๆ ตััว คุุณจะรู้้�สึึกถึึงการควบคุุม

และเริ่่�มทดลองอำนาจในตััวคุุณเมื่่�อคุุณเข้้าสู่่�วััยผู้้�ใหญ่่ เซ็็กซ์์ (Sex) เป็็นเสมืือนตััวจัักรสำคััญ

ในทุุกสิ่่�งไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของการกำเนิิด แรงปรารถนาทางเพศ รวมถึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ยืืนยัันด้้านอััต

ลัักษณ์์ (Idenfity) แรงขัับเคลื่่�อนเพื่่�อความอยู่่�รอด และสร้้างความคิิด (Ideas) กัับทุุกๆ สิ่่�ง

มันัจึงึไม่น่่่าแปลกใจว่า่ทุุกสิ่่�งที่่�ถูกูสร้า้งขึ้้�นมามักัจะถูกูซ่อ่นนัยัยะบางอย่า่งไว้ด้ังัอย่า่ง

เช่่น 

ความพิิถีีพิถันัจนเกินิควรในงานศิลิปะยุุควิคิตอเรีียน  (Victorians)  เป็น็สิ่่�งท่ี่�ต้อ้งเป็็น

ไปตามวััฒนธรรมและยุุคสมัย แต่่ถ้า้เราเปลี่่�ยนแปลงโดยใส่่ความเรีียบง่่ายเข้า้ไป ความน่่าสงสััย 

ความลึึกลัับหรืือพลัังที่่�เคยถููกซ่่อนไว้้แบบงานวิิคตอเรีียนก็็จะหายไปและขาดความเป็็นอััต

ลัักษณ์์ในแบบของมััน เหล่่านี้้�ถึึงถููกมองต่่อไปว่่าความ ฟุ่่�มเฟืือย เหล่่านั้้�นก็็เกิิดจากแรงขัับทาง

เพศของมนุุษย์ท์ี่่�ถูกูควบคุุมไว้ต้ามแบบแผนแห่ง่ประเพณีีตามยุุคสมัยัหรือืไม่ ่หรือืความกดดันั

เหล่่านั้้�นถููกแปรเปลี่่�ยนไปสู่่�ขบวนการเชิิงสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ ปรากฏการณ์์นี้้�สามารถมอง

ย้อ้นไปยังัเรื่่�องของสถานะภาพของกลุ่่�มชนชั้้�นสูงูที่่�มีีความต้อ้งการทางเพศแต่ก่็ต็้อ้งควบคุุมไว้้ 

และอยู่่�ภายใต้้คำว่่า มารยาทผู้้�ดีี

ในปัจัจุุบันัความรู้้�สึกึเชิงิกามารมณ์จ์ะถูกูนำมาผสมผสานกับัผลงานทางสถาปัตัยกรรม

และสิ่่�งแวดล้้อมต่่างๆ ของเมืือง ถ้้าคุุณคอยสัังเกตเมืืองอย่่างใกล้้ชิิด คุุณจะเห็็นส่่วนผสม

ระหว่า่งจินิตภาพและวิญิญาณเชิงิโลกีีย์ส์ิ่่�งเหล่า่น้ี้�มักัต้อ้งเริ่่�มจากการสำรวจจากตัวัภายในของ

ตนเองแล้้ว จึึงส่่งออกไปยัังส่่วนอื่่�นๆ ที่่�เป็็นตััวเสริิม อาทิิ สถาปนิิกเองต้้องคิิดงานผ่่านความ

เหมาะสมจากร่่างกาย (Body) และความรู้้�สึึก  ผ่่านไปถึึงงานออกแบบ  เมื่่�อวิิธีีดัังกล่่าวได้้ผสม

ผสานอย่่างสอดคล้้องกัับหลัักสถาปััตยกรรม การเรีียนรู้้�ถึึงประโยชน์์ใช้้สอยจึึงเกิิดขึ้้�น หรืือ

กล่่าวอีีกนััยหนึ่่�งมัันคือ การผสานกันอย่่างเป็็นสัดส่่วนระหว่่างความสมดุุล (Balance) และ

ความรู้้�สึกในเรื่่�องพื้้�นที่่�ว่่าง (Space) งานทางสถาปััตยกรรมจึึงเป็็นเรื่่�องของความเป็็นจริิงใน

เรื่่�องของสััดส่ว่นท่ี่�แน่น่อน(Measuring) กับัเรื่่�องของความรู้้�สึกในเวลาเดีียวกััน บ่อ่ยครั้้�งที่่�งาน
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สถาปััตยกรรมพยายามท่ี่�จะหวนกลับัมาตระหนักัในเรื่่�องของมนุุษย์ การวางผัังเรื่่�องท่ี่�อยู่่�อาศััย

ของผู้้�คนจึงึเป็น็เรื่่�องสำคัญัมากยิ่่�งขึ้้�น ร่า่งกายจึงึเป็น็เสมือืนกุุญแจดอกสำคัญัในการโต้เ้ถีียงใน

เรื่่�องภาวะความเป็น็เมือืง การจัดัการทางสถาปัตัยกรรมจึงึมิใิช่เ่รื่่�องที่่�เคยกระทำ ปัจัจุุบันันี้้�งาน

สถาปััตยกรรมมีีแนวโน้้มท่ี่�จะหลบหนีีความคิิดแบบยููโทเปีีย (Utopia) แต่่จะมีีการร่่วมและ

ปรัับปรุุงแบบความคิดิเป็น็เฉพาะตัวั(Individual) กับัสังัคมโดยรวมทั้้�งหมด การขับัเคลื่่�อนของ

ภาพจำลองของร่่างกาย จึงึเป็็นคำจำกััดความท่ี่�มีีต่อพื้้�นท่ี่�บริิเวณว่่าง ร่า่งกาย จึงึเป็็นศูนย์กลาง

สำคััญของทิิวทััศน์์แบบเมืืองในปััจจุุบััน รููปร่่าง (Figure) เคยมีีความสำคััญต่่องานศิิลปะฝั่่�ง

ตะวันัตก แต่ใ่นระหว่า่ง ค.ศ. ท่ี่� 20 Figure กลับักลายเป็น็เสมือนสนามรบการชิงิพื้้�นที่่�ในเนื้้�อหา

ทางเพศภาวะ (Gender) รวมถึึงการมีีเสรีีภาพจากทััศนะตายตััวทางประเพณีีความเชื่่�อเก่่าๆ 

จากการเสนอตััวตนในแบบต่่างๆ ในเส้้นทางของจิิตวิิเคราะห์์ (Psycho Analysis) ร่่างกายอยู่่�

ในฐานะที่่�เป็น็หนึ่่�งเดีียวที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัเรื่่�องราวของประสบการณ์แ์ละความรู้้�สึกึร่ว่มในเรื่่�องของ

การต่่อสู้้�ระหว่่างความกลัวั (Horror) และรููปแบบความเป็็นฮีีโร่ ่(Heroism) ในสงครามรููปแบบ

ใหม่่ สงครามในความหมายของการต่่อสู้้�ของกระแสทางวััฒนธรรมต่่างๆ ที่่�ไหลบ่่าเข้้ามา เช่่น 

วิิดีีโอเกมส์์ เพลง รายการโทรทััศน์์ แฟชั่่�น ฯลฯ เหล่่านี้้�ทำให้้ต้้องมาสำรวจความเจ็็บป่่วยของ

พวกเขา (ความเจ็็บป่่วยที่่�เกิิดจากการหาอััตลัักษณ์์ของตััวเองไม่่เจอทั้้�งร่่างกายและจิิตใจและ

มัันยัังโยงไปถึึงเรื่่�องการป่่วยของเมืืองที่่�ถููกจััดตั้้�งอย่่างคลุุมเครืือในเรื่่�องของกฎระเบีียบและ

ความสะดวกสบาย) ความสัับสนของเมืืองหรืือเส้้นทางที่่�มีีความซัับซ้้อนทางกายภาพได้้ถููก

แก้้ไขด้้วยเรื่่�องของระบบ สััญลัักษณ์์ (Sign) เช่่น ป้้ายบอกเส้้นทาง ป้้ายห้้าม ป้้ายบอกระยะ

ทาง คุุณจะรู้้�สึึกมั่่�นใจและชััดเจนมากขึ้้�นในขณะที่่�คุุณขัับรถไปในเส้้นทางที่่�คุุณไม่่รู้้�จัักเมื่่�อคุุณ

ได้้พบป้้ายสััญลัักษณ์์ตััวใหญ่่ ความชััดเจน ความแน่่ชััด เกิิดขึ้้�นกัับคุุณในวิิธีีเดีียวกัันกัับระบบ

สััญลัักษณ์ที่่�ใช้้ในการบอกทิิศทางและจุุดหมายปลายทางของเมืืองถููกนำมาใช้้ในการหาอััต

ลัักษณ์ ในส่วนของร่่างกาย (Body) ปััจจุุบันเรามัักจะพบเห็็นกิจกรรมด้้านท่ี่�เน้้นเรื่่�องของ

สุุขภาพ สุุขภาวะและเข้า้สู่่�รูปูแบบ “วััฒนธรรมทางสุุขภาพ” (Gym Culture) อาทิิ ศูนูย์พ์ัฒันา

สุุขภาพ โรงยิิมเพื่่�อรักัษาสัดัส่ว่นของร่า่งกาย ศูนูย์ล์ดน้้ำหนักั ศูนูย์ด์ูแูลรักัษาผิวิหน้า้ หรืือสปา

ที่่�เน้้นเรื่่�องของความสะอาด ศููนย์์บริิการเหล่่านี้้�จะให้้ความสำคััญ เฉพาะส่่วนเพื่่�อสร้้างความ

ชัดัเจน(ลัักษณะเดีียวกัับป้า้ยสัญัลักัษณ์์ของเมืือง) ต่อ่ภาวะความสัับสนที่่�มีีผลต่่อความเป็น็ตััว

ตนปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นนี้�ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึงความสััมพัันธ์ในการหาอััตลัักษณ์ของเมืือง 
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(City) และร่่างกาย (Body) สิ่่�งที่่�กล่่าวนั้้�นได้้เผยให้้เห็็นถึึงพฤติิกรรมทางเพศและการปรุุงแต่่ง

เมืืองปััจจุุบัันจึึงเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งการผสมผสานด้้านความหลงใหลทางกามารมณ์์ (Ecstacity) 

ปัจัจุุบันัเมือืงจะถูกูนำเสนอโดยภาพตัวัแทนที่่�โยงเข้า้กับัเรื่่�องของร่า่งกาย (Body) โดยภาพรวม

ที่่�ปรากฏจะมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับในเรื่่�องของสััดส่่วน (Scale) ที่่�เป็็นโครงสร้้างสำคััญของเมืือง 

อาทิิเช่น่ ด้า้นรูปูทรง  ภาพลักัษณ์ ์ สภาวะพื้้�นผิวิ  หรือืพื้้�นที่่�ในการใช้ส้อยโดยรวมถึงึโครงสร้า้ง

ทางภาษา (Language)   ประติิมากรรมที่่�ใช้้ตกแต่่งรอบเมืืองโดยภาพลัักษณ์์  (Image)  ของ

เมือืงได้้ถูกูนำเสนอในพื้้�นท่ี่�ๆ  ต้อ้งสััมพันัธ์ก์ับัร่่างกายและจิิตใต้้สำนึึก หรืือกล่่าวอีีกนัยัหนึ่่�งการ

สร้างของเมืืองคืือการประสมประสานระหว่่างรููปแบบและธาตุุแท้้ (ความรู้้�สึึกในส่่วนลึึกทาง

จิิตใจของมนุุษย์์)

งานทางสถาปััตยกรรมกัับแนวคิิดที่่�นี้้�จึึงถููกนำมาพิิจารณาเป็็นส่่วนสำคััญ โดยเฉพาะ

ในเรื่่�องของ บริิเวณว่่าง (space) บริิเวณว่่างในความหมายของสื่่�อกลางการแสดงออกของความ

แตกต่่างทางวััฒนธรรมและภาษา โดยในระดัับสากลบริิเวณว่่างคืือสื่่�อกลางอย่่างแรกท่ี่�ทำให้้

มนุุษย์์ทุุกคนอยู่่�ร่่วมกัันได้้ อาทิิ โรงผลิิตทาง อุุตสาหกรรม (factory) โดยความหมายเดิิมคืือ 

พื้้�นที่่�ๆ  ใช้ใ้นการผลิิตซ้้ำของผลิิตผลของจำนวนสินค้าในปริิมาณมากๆ แต่่ปัจัจุุบันได้้กลับักลาย

เป็็นพื้้�นที่่�ใช้้สอยที่่�เกี่่�ยวข้้องถึึงสุุนทรีียะทางศิิลปะ เช่่น ถููกปรัับให้้เป็็นพิิพิิธภััณฑ์์หรืือสตููดิิโอ 

กรณีีตััวอย่่างเช่่น ร้้านคาเฟท์์ บองโกในกรุุงโตเกีียว ที่่�บริิเวณหน้้าร้้านถููกตกแต่่งด้้วยชิ้้�นส่่วน

ของเครื่่�องบิิน ซึ่่�งมีีความเป็็นสมััยใหม่่ แต่่ภายในกลัับมีีการตกแต่่งด้้วยรููปแบบคลาสสิิก ซึ่่�ง

สัังเกตได้้จากบริิเวณหััวเสาและประติิมากรรมที่่�อยู่่�ภายใน หรืือพื้้�นท่ี่�บริิเวณหน้้าห้้างสรรพ

สิินค้้าในปััจจุุบััน ที่่�บริิเวณด้้านนอกมัักจะถููกจััดเป็็นพื้้�นที่่�มากไปด้้วยกิิจกรรม อาทิิ ลานเบีียร์์ 

ลานขายสิินค้้า เวทีีปราศรััยและที่่�ชััดเจนที่่�สุุดคืือบริิเวณท้้องสนามหลวง ที่่�มัักถููกปรัับเปลี่่�ยน

ด้า้นกิจิกรรมในลักัษณะต่า่งๆ นี่่�คือืนิยิามของพื้้�นที่่�แห่ง่ใหม่ท่ี่่�เรีียกว่า่ บริเิวณว่า่ง ซึ่่�งมีีการสวม

ทัับของความหมายต่่างๆ มากมายในบริิเวณว่่างเดีียวกััน

การแย่ง่พื้้�นที่่�เพื่่�อสร้า้งความหมายจึงึเกิดิขึ้้�นบนสังคมเมือืง รวมถึึงความพยายามสร้า้ง

ความหมายของพื้้�นที่่�บนร่่างกายมนุุษย์์ด้้วย อาทิิ รอยสััก การฝัังมุุข กัันคิ้้�ว เจาะจมููก โกนหััว 

ย้้อมสีีผม ฯลฯ  เหล่่านี้้�เกิิดจากการหาความเป็็นอััตลัักษณ์์เพื่่�อสร้้างความมั่่�นใจและตััวตนเพื่่�อ

ที่่�จะมีีพื้้�นที่่�เฉพาะตััว ตััวอย่่างที่่�เห็็นชััดเจน ในเรื่่�องของความสััมพัันธ์์ระหว่่างพื้้�นที่่�กัับความ

เป็็นร่างกาย อย่่างในกรณีีท่ี่�บางพื้้�นท่ี่�ที่่�มีีการขายสิินค้าท่ี่�เกี่่�ยวกัับของใช้้สตรีี เช่่น ชุุดชั้้�นใน  
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ยกทรง พื้้�นที่่�ส่่วนนั้้�นจะถููกสร้้างความหมายถึึงความเป็็น ผู้้�หญิิง  ซึ่่�งเราจะไม่่ค่่อยเห็็นผู้้�ชาย

เดิินเข้้าไปทั้้�งๆ ที่่�มิิได้้มีีป้้ายประกาศห้้ามผ่่านหรืือมองแต่่อย่่างใดแน่่นอน  บางคนอาจแย้้งว่่า

ผลิติผลเหล่า่นั้้�นมิไิด้ม้ีีความจำเป็น็ต่อผู้้�ชาย นั่่�นก็เ็ป็น็อีีกเหตุุผลหนึ่่�งแต่เ่ราก็ม็ิอิาจปฏิเิสธได้ว้่า่

ลัักษณะความเป็็นชาย (บุุรุุษ) หรืืออััตลัักษณ์์ที่่�ถููกสร้้างความหมายขึ้้�น เช่่น ความเข้้มแข็็ง เด็็ด

เดี่่�ยว กล้้าหาญ ฯลฯ หรืือปััจจััยใดๆ ที่่�ทำให้้ความชััดเจนทางอััตลัักษณ์์ถููกทำให้้อ่่อนกำลัังลง

รวมถึึงความถููกผิิดทางศีีลธรรมนั้้�นก็็เป็็นเหตุุสำคััญต่่อการตััดสิินใจเช่่นกััน

ในวงการแฟชั่่�น นักัออกแบบมัักจะสร้างผลงานท่ี่�แสดงถึึงความรู้้�สึกส่่วนตัว โดยมีีการ

ผสมผสานระหว่่าง อารมณ์์เชิิงชู้้�สาว (ความเจ้้าชู้้� นัักรััก) กัับบุุคลิิกส่่วนบุุคคล เราจึึงพบเห็็น

เสื้้�อผ้้ารััดรููป กระโปรงสั้้�นสายเดี่่�ยว ฯลฯ ที่่�มีีจำหน่่ายอยู่่�มากกมาย เหล่่านี้้�ถููกจ่่ายไปในเรื่่�อง

ของความรู้้�สึึกของความเซ็็กซี่่� โดยเฉพาะแฟชั่่�นนั้้�นเป็็นเสมืือนกระจกที่่�รวบรวมของแหล่่ง

บันัดาลใจและแรงปรารถนา นี้้�เป็น็การตั้้�งคำถามถึึงอัตัลักัษณ์แ์ต่ล่ะบุุคคลและเป็็นสื่่�อของการ

สร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ทำให้้รู้้�สึึกความมั่่�นใจรวมถึึงการสร้้างอำนาจของตััวเอง

เสื้้�อผ้้าทำให้้ผู้้�สวมใส่่มีีความคาดหวัังว่่าเมื่่�อ เขา /เธอ สวมใส่่แล้้วมัักจะมีีผลกระทบ

ต่่อผู้้�พบเห็็นอย่่างที่่�ผู้้�สวมใส่่ต้้องการ ตััวอย่่างเช่่น เมื่่�อเราเห็็นหญิิงสาวสวมชุุดที่่�มีีความอ่่อน

ช้้อยหรืือนุ่่�มนวลและมีีกลิ่่�นไอของความเซ็็กซี่่� สิ่่�งที่่�มากระทบในพื้้�นที่่�ของหล่่อนนั้้�น มิิใช่่เรื่่�อง

ของภาวะทางเพศแต่่มัันจะเป็็นเรื่่�องการจััดการกัับพื้้�นท่ี่�ในร่างกายของหล่่อนเอง เช่่น กลิ่่�น

หอมหวานของน้้ำหอมหรืือเครื่่�องสำอาง ความอบอุ่่�นความนุ่่�มนวลรวมถึึงความเป็็นตัวัของตัวั

เอง สิ่่�งเหล่่าน้ี้�เป็็นท่ี่�เร้้าและเย้้ายวนต่อผู้้�ชายท่ี่�พบเห็็นเพราะเหตุุท่ี่�ความเป็็นผู้้�ชายจะถููกแยก

ออกจากภาพความเป็็นส่วนตัวของผู้้�หญิิง ผลคือได้้รู้้�สึกึผ่อ่นคลายต่่อ ความแตกต่่าง ซ่ึ่�งบังัเกิดิ

ขึ้้�นกับความเป็็นหญิิงและชาย นี้้�คืือเหตุุผลท่ี่�สามารถนำไปใช้้ได้้กัับพื้้�นที่่�ภายในครอบครััว 

(Domestic Space) เพราะมีีเรื่่�องของความสนิทสนมคุ้้�นเคยแต่่มัักจะมีีประสิิทธิผลต่อพื้้�นที่่�

สาธารณะ (ที่่�รวมของความแตกต่่างและความหลากหลาย) เสื้้�อผ้้าทำให้้คุุณรู้้�สึึกถึึงความแตก

ต่่างรวมถึึงบอกสถานะความเป็็นชายหญิิงและทำให้้หลุุดออกจากข้้อกำหนดในการแต่่งกาย

แนวประเพณีีที่่�ล้้าสมััย

ในส่่วนของพาหนะที่่�มีีความสำคัญัต่อ่ชีีวิติมนุุษย์ใ์นปัจัจุุบันั เช่่น รถ ก็็ถือืเป็็นอารมณ์์

อย่่างหนึ่่�งของชีีวิิตสมััยใหม่่ในเมืือง โดยตััวรถเองก็็มีีการตกแต่่งเพิ่่�มเสริิมให้้เข้้ากัับยุุคสมััย 

ภายในตัวัรถก็ม็ีีการปรับัให้เ้ข้า้กับัร่า่งกายของมนุุษย์ม์ากขึ้้�น และเป็็นตัวับ่ง่บอกถึึงสถานะภาพ
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และความเจริิญของธุุรกิิจของเมืืองและประเทศนั้้�นๆนอกจากนี้้�ความเป็็นร่่างกายยัังถููกโยงให้้

สััมพัันธ์์กัับเมืืองในเรื่่�องของ แผนภููมิิของเมืืองด้้วย โดยสิ่่�งสำคััญ 5 อย่่าง ที่่�เป็็นตััวขัับเคลื่่�อน

ของร่่างกายมนุุษย์ อาทิิ สมอง หัวัใจ ท้อ้งตัับ และระบบการสืบืพัันธุ์์� สิ่่�งเหล่่าน้ี้�ถูกูนำมาสััมพัันธ์

กัับการขัับเคลื่่�อนชีีวิิตในเมืืองด้้วยเช่่นกััน

ในอดีีตเมืืองในยุุคโบราณ จะมีีจุุดสำคััญอยู่่� 5 จุุดคืือ วััด โรงละคร ลานกว้้าง สำหรัับ

ประชุุม (Forum) วุุฒิิสภา และโรงอาบน้้ำ แต่่ในปัจจุุบันเมืืองมีีจุุดสำคััญท่ี่�มีีการผสมผสาน

แบบพัันทางซ่ึ่�งประกอบไปด้้วยพิิพิิธภััณฑ์์ (Museum) โรงถ่่ายภาพยนตร์์ (Film Studio) 

ศููนย์์การค้้า (Shopping Mall)  สะพานเชื่่�อม (Inhabited Bridge) สนามบิิน (Airport) และ

สถานเริิงรมย์์ตอนกลางคืืน (Night club) สถานที่่�เหล่่านี้้�จะถููกเชื่่�อมโยงโดยเส้้นทางของถนน 

(Road) ที่่�เปรีียบเสมืือนเส้้นเลืือดที่่�คอยลำเลีียงผู้้�คนไปยัังส่่วนสำคััญๆ ของเมืือง 

และนี้้�คืือความคิิดของการวางผัังเมืืองที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับร่่างกาย (Body) ความ

เป็น็ร่า่งกายยังัถูกูอุุปมาอุุปมัยัต่อ่การสร้างของเมือืง อาทิ ิ โครงของเหล็ก็เปรีียบกับัโครงกระดูกู 

ผนัังของเมืืองเปรีียบกัับผิิว   ลิิฟต์์เปรีียบกัับมััดกล้้ามเนื้้�อ   หน้้าต่่างเปรีียบเสมือนดวงตา 

เครื่่�องปรัับอากาศหรืือเครื่่�องสููบอากาศเปรีียบกัับปอด หรืือพลัังงานที่่�ใช้้ในการสร้้างก็็เปรีียบ

กัับอาหาร ทุุกสิ่่�งถููกโยงเข้้ากัับระบบของร่่างกาย การสร้้างของเมืืองจึึงเป็็นปรากฎการณ์์ที่่�อยู่่�

ภายใต้้การสัังเกตการณ์์ของร่่างกาย

ตััวอย่่างของกลุ่่�ม BCA (Branson Coates Architecture) ที่่�ออกแบบสะพานข้้าม

แม่่น้้ำที่่�ชื่่�อ Bridge City ที่่�ให้้ความสำคััญด้้านงานออกแบบทางสถาปััตยกรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัับ

เรื่่�องของร่่างกาย  (Body) เมื่่�อส่่วนของร่่างกายถููกสร้้างและขยายให้้ใหญ่่ขึ้้�นของขนาด ความ

สำเร็จ็มิใิช่เ่รื่่�องของสัดัส่ว่นเพีียงอย่า่งเดีียวแต่ส่ิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ในตัวผลงานคือความเชื่่�อมสัมัพันัธ์

และความรู้้�สึกึ สะพาน Bridge City ถูกูออกแบบเพื่่�อใช้ใ้นงานเชื่่�อมชายฝั่่�งทั้้�ง 2 ด้า้นของแม่น่้้ำ

ที่่�เปรีียบกัับผิิวและเลืือด มัันจึึงถููกออกแบบให้้ดููคล้้ายกัับ องคชาติิ (Phallic) โดยได้้มีีการ

ออกแบบเส้้นทางของถนนท่ี่�มีีความเชื่่�อมโยงและสะดวกต่่อการเดิินทางโดยมีีความสััมพันัธ์ก์ับั

รููปร่่างภายนอก โดยรููปทรงของ Bridge City จะถููกออกแบบให้้มีีความโค้้งมนพื้้�นผิิวที่่�ดููเรีียบ 

ความงามของความลาดเอีียงดููมีีชีีวิิตและความลื่่�นไหล

ความเป็น็ร่า่งกาย (Body) ยังัถูกูเชื่่�อมโยงถึงึงานด้า้นการออกแบบเฟอร์น์ิเิจอร์แ์ละ

งานตกแต่่งภายใน อย่่างงานออกแบบเก้้าอี้้�ที่่�ชื่่�อว่่า The Legover Chair ที่่�เป็็นผลงานสะสม
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ในพิพิิธิภัณัฑ์ก์ารออกแบบ (Design Museum) ที่่�ออกแบบมาให้ส้ัมัพันัธ์ก์ับัสัดัส่ว่นของร่า่งกาย

ไม่่เพีียงแค่่นั้้�นรููปทรงของมัันทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกในเรื่่�องของความสนิิทสนม นุ่่�มนวล ความรััก

ใคร่่ และสร้้างแรงกระตุ้้�นให้้ผู้้�พบเห็็นอยากจะเข้้าไปสััมผััสและทดลองใช้้ โดย The Legover 

Chair สามารถปรัับเปลี่่�ยนตำแหน่่งในการวางได้้ 3 ลัักษณะ ซึ่่�งโดยตััวมัันเองสามารถมองได้้

ในลัักษณะของงานประติิมากรรม ของเล่่นสำหรัับผู้้�ใหญ่่ (Adult Toy) และประโยชน์์ใช้้สอย 

(Furniture) อีีกหนึ่่�งตััวอย่่างที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสำคััญของร่่างกาย (Body) กัับกิิจกรรม

ของเมืืองและสภาพรอบๆ ตััวของเรา คืือ นิิทรรศการที่่�มีีชื่่�อว่่า Inside out ที่่�จััดแสดงเกี่่�ยว

กัับชุุดชั้้�นในสตรีี (Underwear)  โดยความเป็็น ชุุดชั้้�นในสตรีีเป็็นเสมืือนกุุญแจที่่�ไขให้้เห็็นถึึง

ความเป็็นวััฒนธรรม ช่่วงเวลาและความแตกต่่างทางทััศนคติิท่ี่�มีีต่อร่่างกาย (Body) โดยตััว

ผลงานท่ี่�นำเสนอจะถูกูจััดเข้า้สู่่�ภายในรูปทรงขนาดใหญ่่ที่่�ออกแบบจากสรีีระของผู้้�หญิิงตั้้�งแต่่

ช่่วงสะโพกจนถึึงปลายเท้้า วััสดุุที่่�ใช้้จะมีีความโปร่่งใสจึึงสามารถเห็็นผลงานของผู้้�ออกแบบ 

โดยตััวผลงานจะถููกแขวนบนคานเหล็็กรููปตััว T สามารถหมุุนได้้รอบทิิศทาง โดยผลิิตภััณฑ์์ที่่�

นำมาจััดแสดงจะมีีทั้้�งเครื่่�องรััดหน้้าท้้องของผู้้�หญิิง (Corset) เสื้้�อในสตรีี (Bra) ชุุดชั้้�นในของ

สตรีีที่่�เป็น็กางเกงรัดัเข่า่ (Knickers) รวมถึงึเครื่่�องใช้ส้่ว่นตัวัของสตรีีที่่�มีีการตกแต่ง่ด้ว้ยผ้า้ลูกูไม้้

แบบสตรีี และที่่�สำคััญอีีกส่่วนหนึ่่�งในนิิทรรศการน้ี้�   คืือการนำเอาชั้้�นในสตรีีมาบรรจุุใส่่ถุุง

พลาสติิกสููญญากาศโปร่่งใสโดยผลิิตภััณฑ์์เหล่่านี้้�จะถููกนำมาแขวนไว้้บนราวตากผ้้าเป็็นแถว

ยาวโดยลัักษณะของชั้้�นในสตรีีก็จะมีีลัักษณะที่่�มีีความแตกต่่างซ่ึ่�งสามารถบอกได้้ถึึงแนวโน้้ม

ของการออกแบบ วััฒนธรรม และลัักษณะสัังคมท่ี่�บููชาวััตถุุ (Fetistic) ปรากฏการณ์์ของ

นิิทรรศการ Inside Out จึึงเป็็นกิิจกรรมที่่�บ่่งบอกถึึงความสััมพัันธ์์ของร่่างกายของมนุุษย์์และ

ความเป็็นไปของโลก

สุุดท้้ายความเป็็นเมืือง (The City) ความเป็็นพื้้�นที่่� (Islands) ในคริิสต์์วรรษที่่� 21 จึึง

เป็็นเรื่่�องที่่�มิอิาจปฏิเิสธหรือืหลบหนีีออกจากเรือืนร่า่งของมนุุษย์ ์(Body) แม้้ว่า่เมือืงคือืสถาน

ที่่�รวมของเหล่่าขัับเคลื่่�อนทางโลกีีย์์ ความลุ่่�มหลงมึึนเมา (Estacity) ทั้้�งทางจิิตใจและวััตถุุแต่่

เราก็็ปฏิิเสธมิิได้้ว่่าเมืืองเป็็นพื้้�นท่ี่�ๆ มีีเสน่ห์์เย้้ายวนให้้หลงใหลต่อมนุุษย์คนเดิินดินอย่่างเราๆ 

ท่่านๆ หรืือไม่่จริิง...



165สุุพจน์์ ศิิริิรััชนีีกร

ภาพประกอบที่่� 72

	ชื่่ �อผลงาน	 Caffe Bongo, Tokyo
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Cdn.waaaat.welove.com/upload/ rss_
		  download/201305312104158590/0_600/20130531.jpg
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ภาพประกอบที่่� 73

	ชื่่ �อผลงาน	 Lagover Chaise
	 สืืบค้้นภาพ : 	 www.artnet.com/webservices/images/
		  1100212IIdzsoGFgJun42cf DrCwvaHBoC59/nigel-coates_
		  Logover-chair.jpg



167สุุพจน์์ ศิิริิรััชนีีกร

ภาพประกอบที่่� 74

	ชื่่ �อผลงาน	 Lagover Chaise
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Guide to Ecstacity หน้้า 230
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ภาพประกอบที่่� 75 

	ชื่่ �อผลงาน	 Bridge city, Competiton entry, London, UK
	 สืืบค้้นภาพ :	 4.bp.blogspot.com/_TL_DINgG83U/sbBfvil3NBT
		  /AAAAAAAAAXo/2HNNX24iIG4/S
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ภาพประกอบที่่� 76

	ชื่่ �อผลงาน	 Inside Out, London, UK, Branson
	 สืืบค้้นภาพ : 	 Guide To Eestacity หน้้า 232
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สรุป

บทความเรื่่�องเรืือนร่่างกัับมิิติิทางศิิลปะและการออกแบบนั้้�น นำเราไปสู่่�วิิธีีการคิิดที่่�

ว่า่งานออกแบบสัดัส่ว่นที่่�ถูกูสร้า้งโดยมนุุษย์นั้้�น สามารถอ้า้งอิงิจากร่า่งกายมนุุษย์แ์ทบทั้้�งสิ้้�น 

ความสััมพัันธ์์ดัังกล่่าวเคยกล่่าวไว้้โดยสถาปนิิกใน ค.ศ.ที่่� 14 และถููกนำมาต่่อยอด โดยศิิลปิิน

อย่า่งลีีโอนาโด ดาวินิชีี (Leonado Davinci) สัญัลักัษณ์ข์องวิทิรูเูวีียต แมน คือื ร่า่งกายมนุุษย์์

กัับสััดส่่วนที่่�สััมพัันธ์์กัับสััดส่่วนทางเราขาคณิิต จึึงเป็็นบทสรุุปของความสััมพัันธ์์อย่่างมีีนััย

สััมพัันธ์์ที่่�ว่่า มนุุษย์์คืือธรรมชาติิสิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ธรรมชาติิสร้้าง

ดัังนั้้�น การศึึกษาสิ่่�งผลิิตหรืือนวตกรรมจึึงสามารถสืืบเสาะท้้าวความไปหาความเป็็น

รากเหง้้าของมนุุษยชาติิได้้ ทั้้�งในเรื่่�องของวััฒนธรรม ค่่านิิยม บริิบทสัังคม ศิิลปะ ฯลฯ และที่่�

สำคััญอย่่างเผลอ ลุ่่�มหลง มััวเมา จนลืืมหัันกลัับมามองความเป็็นมนุุษย์์ในสัังคมเมืืองอัันน่่า

ลุ่่�มหลงก็็แล้้วกััน
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เหตุุแห่่งความสมดุุล เมื่่�อความพิิการบำำ�บััดสัังคม
สู่่�ศิิลปะบำำ�บััดผู้้�พิิการ

ลำดัับแรกต้้องขอบอกก่่อนว่่า บทความชิ้้�นดัังกล่่าวนี้้� ได้้สร้้างความลำบากใจให้้แก่่ผู้้�

เขีียนอยู่่�พอสมควร มิิใช่่เรื่่�องของความขี้้�เกีียจหรืือกิิจกรรมไม่่น่่าสนใจนะครัับ แต่่เป็็นเพราะ

ความอ่่อนด้อยในสติปัญัญาและประสบการณ์์ของผู้้�เขีียนว่าจะนำเสนอประเด็็นอะไรดีี? เพราะ

กิจิกรรมทางศิลิปะที่่�ได้จ้ัดัขึ้้�นที่่�บ้า้นนนทภูมูิ ิอ.ปากเกร็ด็ จังัหวัดันนทบุุรีีนั้้�น เป็น็กิจิกรรมทาง

ศิลิปะ ที่่�นำเอาสื่่�อทางศิลิปะมาร่ว่มปฏิบิัติัิการกับักลุ่่�มเด็ก็พิกิารซ้้ำซ้อ้น (เด็ก็ที่่�พิกิารทางสมอง

และร่่างกาย)ซ่ึ่�งสำหรัับผู้้�ร่วมกิิจกรรมท่่านอื่่�นผมไม่่ทราบว่่าเคยมีีประสบการณ์์แบบน้ี้�หรืือไม่่ 

แต่่สำหรัับผมน้ี้�เป็็นการทำกิิจกรรมท่ี่�ได้้ร่ว่มกัับเด็็กพิิการซ้้ำซ้้อนเป็็นครั้้�งแรก ซ่ึ่�งผมยัังจำความ

รู้้�สึึกตอนแรกได้้ ผมรู้้�สึึกสัับสน ประหวั่่�น หััวใจเต้้นแรง ซึ่่�งอาการผิิดปกติิเหล่่านี้้�มิิได้้เคยเกิิด

ขึ้้�นกัับผมเลย ในการทำกิิจกรรมศิิลปะกัับกลุ่่�มเด็็กปกติิทั่่�วไป (ปกติิทางร่่างกายและสมอง) ที่่�

ผ่่านมาเจ็็ดย่่านน้้ำ มัันเกิิดอะไรขึ้้�น นางงามหรืือนางสาวไทยท่ี่�เคยมาเยี่่�ยมบ้้านนนทภูมิิรู้้�สึก

อย่่างผมหรืือเปล่่า?  เพื่่�อนๆ และนัักศึึกษาที่่�มาร่่วมกิิจกรรมดัังกล่่าวรู้้�สึึกอย่่างผมหรืือเปล่่า? 

ผมมิิได้้ตั้้�งคำถามกัับใครเลย และมิิได้้คำตอบอะไรด้้วย แต่่สิ่่�งหนึ่่�งที่่�สำคััญนั่่�นคืือ ความซื่่�อตรง

กัับความรู้้�สึึกว่่าเป็็นอย่่างไรและพิิจารณามัันรวมทั้้�งหาคำตอบในเชิิงเหตุุผล

ประการแรก เมื่่�อผมได้้พบเห็็นกลุ่่�มเด็็กพิิการซ้้ำซ้้อน ผมรู้้�สึึกสงสารและเกิิดรู้้�สึึก

ทุุกขเวทนาท่ี่�ปรากฏจากความรู้้�สึกของตนเอง (โดยท่ี่�เจ้้าตััวอาจจะไม่่ทุุกข์์เลยก็็ได้้) โดยสิ่่�งที่่�

เห็็นดัังกล่่าวถููกโยงไปสู่่�ความวิิตก ประหวั่่�น กัังวล มิิอยากให้้ตััวเอง พ่่อ แม่่ ลููกหลาน หรืือคน

ทุุกๆ คนต้้องตกอยู่่�ในสภาพดัังกล่่าว ซึ่่�งมัันทำให้้ผมเกิิดความเมตตาและอยากช่่วยเหลืือ 

ประการท่ี่�สองในประเด็็นของความไม่่แน่่ใจว่่า ตัวัเองจะสามารถเปลี่่�ยนบทบาทจากผู้้�ฝึกอบรม

กิจิกรรมทางศิลิปะมาเป็็นผู้้�ช่ว่ยจำเป็็นต่อผู้้�พิกิารซ้้ำซ้้อนในบางจัังหวะเวลาในช่วงทำกิิจกรรม 

โดยเด็็กพิิการซ้้ำซ้้อนนั้้�นส่่วนมากมัักจะบกพร่่องในการควบคุุมน้้ำคััดหลั่่�งต่่างๆ เช่่น น้้ำมููก 

น้้ำลาย การขัับถ่่าย ปััสสาวะ อุุจาระ ฯลฯ (อัันเนื่่�องมาจากการพิิการทางสมองและร่่างกาย) 

โดยการเป็็นพี่่�เลี้้�ยงจำเป็็นนั้้�น ผมจะต้้องขจััดความรู้้�สึึกรัังเกีียจน้้ำคััดหลั่่�งต่่างๆ สิ่่�งที่่�ผมกล่่าว

มานี้้�มิิใช่่เรื่่�องง่่ายๆ นะครัับ ในการทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกเฉยเมยต่่อน้้ำคััดหลั่่�งต่่างๆ ที่่�ถืือว่่าเป็็น

ของเสีียและสกปรกของร่่างกาย แม้้แต่่ในทางพุุทธศาสนา ข้้อบััญญััติิหนึ่่�งที่่�ปรากฏในหนัังสืือ
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พระไตรปิิฎกที่่�ว่่าด้้วยเรื่่�อง ความจำเป็็นของผู้้�ที่่�มีีคุุณสมบััติิในการดููแลผู้้�ป่่วยที่่�เป็็นพระสงฆ์์

หรืือฆราวาสคือผู้้�ดููแลจะต้้องไม่่รัังเกีียจน้้ำคััดหลั่่�งต่่างๆ ของผู้้�ป่่วยและดููแลผู้้�ป่่วยโดยไม่่เห็็น

แก่่อามิิสสิินจ้้างซึ่่�งในทางพุุทธศาสนาก็็ยัังสอนต่่อว่่า น้้ำคััดหลั่่�งที่่�ออกมาจากผู้้�ป่่วยนั้้�น น้้ำคััด

หลั่่�งจะออกมาอยู่่�ภายนอก ซึ่่�งมันับ่ง่บอกถึงึความไม่เ่ที่่�ยงของร่า่งกายมนุุษย์ท์ี่่�มีีความเสื่่�อมโทรม

อยู่่�ตลอดเวลา และนี่่�อาจเป็็นสาเหตุุสองประการสั้้�นๆ ท่ี่�ทำให้้ผู้้�เขีียนรู้้�สึกวิิตกในช่วงก่่อนทำ

กิิจกรรม แต่่เมื่่�อได้้พููดคุุย มีีการจััดแบ่่งกลุ่่�มกิิจกรรมทางศิิลปะ ทุุกอย่่างก็็ดำเนิินไปอย่่างราบ

รื่่�น และต้้องขอชื่่�นชมกลุ่่�มนิิสิิตครูู 5 ปีี คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ที่่�สามารถปรัับตััว โดยการทำ

หน้้าที่่�ในการสอบภาคปฏิิบััติิการทางศิิลปะได้้ดีีเยี่่�ยม รวมถึึงทำหน้้าท่ี่�พี่่�เลี้้�ยงดููแลเด็็กอย่่าง 

ยอดเยี่่�ยม 

ส่ว่นเนื้้�อหาท่ี่�ผู้้�เขีียนต้องรัับผิดิชอบนอกเหนืือจากการพรรณนาความรู้้�สึกส่ว่นตัวันอก

เหนืือจากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนั้้�น คืือส่่วนของผู้้�เขีียนจะกล่่าวถึึงผลงานศิิลปะของศิิลปิินผู้้�โด่่งดััง

ที่่�สุุดคนหนึ่่�งในช่วงคริสิต์ศตวรรษที่่� 20 กับัผลงานที่่�โด่่งดังัไม่่แพ้้กันัท่ี่�ชื่่�อว่่า Les Demoiselles d’ 

Avignon ท่ี่�เขีียนขึ้้�นและเสร็จ็สมบูรูณ์์ใน ค.ศ. 1907 โดยศิิลปินชาวสเปนที่่�ชื่่�อ ปาโบล ปิิกัสัโซ่่ 

(Pablo Picasso) โดยผลงานชิ้้�นดังกล่า่วมีีความเชื่่�อมโยง หรือืเกี่่�ยวข้อ้งกับัความบกพร่อ่งทาง

ด้้านร่่างกายอย่่างไร และมีีผู้้�วิิพากษ์์วิิจารณ์์ผลงานชิ้้�นนี้้�อย่่างไรนั้้�น เราจะติิดตามกัันต่่อไป

อาจกล่่าวได้้ว่่าผลงานที่่�ชื่่�อ Les Demoiselles d’ Avignon หรืือชื่่�อที่่�แปลเป็็นไทย

ว่่า “หญิิงสาวแห่่งอาวิิยอง” นั้้�นเป็็นผลงานภาพของหญิิงสาวโสเภณีี 5 คน ที่่�อยู่่�ในสถานเริิง

รมย์์ (ซ่่อง) ที่่�ตั้้�งอยู่่�บนถนน Avignon ในเมืืองบาเซโลน่่า (Barcelona) โดยผลงานชิ้้�นดัังกล่่าว

ขณะน้ี้�อยู่่�ในการครอบครองของพิิพิธิภััณฑ์์ศิลิปะสมัยใหม่่ในยิวยอร์์ค (Museum of Modern 

Art) โดยผลงานชิ้้�นนี้้�ปิิกััสโซได้้ทำการสร้้างและศึึกษาเป็็นภาพร่่างกว่่า 100 ชิ้้�น เพื่่�อทำการ

เปรีียบเทีียบเพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์ที่่�ปรากฏออกมาเป็็นงานศิิลปะมีีชื่่�อ “หญิิงสาวแห่่งอาวิิ

ยอง” โดยงานชิ้้�นนี้้�มีีความสำคัญัที่่�นำไปสู่่�การพัฒันาในกระบวนการสร้า้งงานปิกิัสัโซเอง  รวม

ทั้้�งศิลิปินิและนักัออกแบบรุ่่�นหลังั โดยเป็น็ที่่�รู้้�จักักันัในรูปูแบบศิลิปะแบบบาศกนิยิม (Cubism) 

ที่่�มีีพัฒันาการร่่วมกัับศิลิปินร่วมรุ่่�นอย่่าง จอร์์จ บราคค์์ (Georges Braque) แต่่ประเด็็นสำคััญ

คืือเนื้้�อหาหรืือเรื่่�องราวที่่�มีีนัักวิิจารณ์์ได้้ให้้ทััศนะที่่�แตกต่่างกัันในผลงานชิ้้�นดัังกล่่าว ประการ

แรกภาพใบหน้้าของหญิิงสาวในภาพ ถููกทำให้้มีีลัักษณะที่่�ดููเป็็นเหลี่่�ยมสััน รููปร่่าง (Figure) 

ของหญิิงสาวในภาพเป็็นรููปร่่างแบบเรขาคณิิต (geometric shapes) ลัักษณะดัังกล่่าวมัักถููก
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อ้้างอิิงไปถึึงการรัับอิิทธิิพลจากศิิลปะของแอฟริิกััน โดยเฉพาะหน้้ากากของชนเผ่่าต่่างๆ ของ

แอฟริิกัันรวมถึึงรููปทรงของประติิมากรรมแบบแอฟริิกััน

	 แต่ใ่นปี ีค.ศ. 1974 นักัวิจิารณ์อ์ย่า่ง ลีีโอ สไตน์เ์บิิร์ก์ (Leo Steinberg)  ได้เ้ขีียน

บทความที่่�สร้้างความแตกต่่างต่่อการอธิิบายภาพดัังกล่่าว โดยตั้้�งประเด็็นไปสู่่�ความอดกลั้้�น

จากสิ่่�งที่่�ประสบของตัวัศิลิปินิที่่�ส่ง่ผลต่อ่รูปูแบบทางงานศิลิปะที่่�ถูกูนำเสนอออกมาในลักัษณะ 

ที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงทางรููปร่่าง โดยสไตน์์เบิิร์์ก ได้้ให้้ข้้อสัังเกตว่่า ภาพผู้้�หญิิงทั้้�ง 5 คน ภายใน

ภาพนั้้�นมีีลัักษณะของความแปลกแยก ต่่างคนต่่างอยู่่� และมิิได้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์ ซึ่่�งกัันและกัันแต่่

สิ่่�งที่่�เห็็นชััดนั้้�นคืือ ภาพผู้้�หญิิงนั้้�นได้้จ้้องมองเขม็็งมาสู่่�ผู้้�ชม (Viewer) อย่่างจริิงจัังหรืือถ้้าพููด

กัันในภาษาชาวบ้้านว่่า “จ้้องอย่่างเอาเป็็นเอาตาย” ทีีเดีียว ซึ่่�งก่่อนหน้้าที่่�ผลงานภาพ “หญิิง

สาวแห่่งอาวิิยอง” จะเสร็็จสมบููรณ์์ดัังที่่�ได้้เห็็นนั้้�น ปิิกััสโซได้้ทำการร่่างภาพเป็็นไอเดีียอย่่าง

คร่่าวๆ ด้้วยเกรยอง (Crayon) ซึ่่�งภายในภาพสเก็็ตท์์นั้้�น เราจะเห็็นภาพชายหนุ่่�มที่่�ถููกกล่่าว

อ้า้งว่า่ เป็็นกะลาสีีเรือื นั่่�งอยู่่�กลางภาพท่ี่�ล้อ้มรอบไปด้้วยกลุ่่�มหญิงิโสเภณีี รวมถึึงภาพร่า่งผู้้�ชาย

ด้้านซ้ายซ่ึ่�งถููกกล่่าวว่่าเป็็นนัักศึึกษาแพทย์ที่่�ยืืนถือกะโหลกศีีรษะมนุุษย์หรืืออาจเป็็นหนัังสืือ

ทางการแพทย์์อะไรสัักอย่่าง ซึ่่�งภาพร่่างดัังกล่่าวนั้้�นได้้ถููกตีีความโดยผู้้�อำนวยการคนแรกของ

พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะสมััยใหม่่ (MoMa) อย่่าง Alfred Barr ว่่างานศิิลปะชิ้้�นที่่�เป็็นภาพร่่างและชิ้้�น

สมบูรูณ์ข์องปิกิัสัโซชิ้้�นนี้�นั้้�น ศิลิปินได้ซ้้อ้นนัยัความหมายคำว่า่ มรณานุุสติ ิ(Memento Mori) 

ซึ่่�งเป็็นภาษาละติินแปลว่่า “พึึงระลึึกว่่าวัันหนึ่่�งท่่านก็็ต้้องตาย” ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ต้้องระลึึก

อยู่่�เสมอ หััวกะโหลกเป็็นสััญลัักษณ์์แบบหนึ่่�งของความตายด้้วยเช่่นกััน ส่่วนในประเด็็นที่่�ภาพ

หญิงิโสเภณีีภายในภาพท่ี่�กำลังัจ้อ้งเขม็ง็มายังัผู้้�ชมก็ไ็ด้ม้ีีการวิเิคราะห์โ์ดยนักัวิจิารณ์ศ์ิลิปะอย่า่ง 

Rosalind Krauss ได้้บััญญััติิศััพท์์หรืือวลีีว่่า “บาดแผลแห่่งการเพ่่งมอง” (The trauma of 

the gaze) โดยวลีีดัังกล่่าวของ Krauss ได้้ถููกนำมาโยงเข้้ากัับลัักษณะการเพ่่งมอง “หญิิงสาว

แห่ง่อาวิยิอง” โดยได้น้ำไปเปรีียบเทีียบและนำเข้า้สู่่�การวิเิคราะห์ท์างจิติในทฤษฎีีของซิกิมันัต์ 

ฟรอยด์์ ในกรณีีของภาพเหตุุการณ์์ต้้นกำเนิิดที่่�ฝัังรากลึึกจากอดีีตหรืือปมที่่�เกิิดจาก การกลััว

ถููกตอนของผู้้�ชาย (castration complex) โดยภาพลัักษณ์์การมองของภาพผู้้�หญิิงแห่่งอาวิิ

ยองนั้้�นได้้ถููกโยงเข้้าสู่่� ภาพวาดที่่�ชื่่�อว่่า “Wolf Man” เป็็นภาพวาดจากความฝััน ซึ่่�งเป็็นภาพ

ความทรงจำในวััยเด็็กของ Sergei Ponkejeff (1887-1979) ซึ่่�งเป็็นคนไข้้ที่่�โด่่งดััง ซึ่่�งอยู่่�ใน

การดููแลของฟรอยด์์ โดยภาพ วููฟแมน (Wolf Man) ได้้ถููกบรรยายว่่า เด็็กผู้้�ชายได้้พบว่่าตััว
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เขาเองได้้ตกใจสุุดขีีดถึึงกัับนิ่่�งชะงักังันั เมื่่�อเขาเปิิดหน้า้ต่า่งออกและได้้พบว่า่กลุ่่�มหมาป่่าท่ี่�สงบ

นิ่่�งกำลังัส่่งสายตาเพ่่งมองมาท่ี่�ตััวเขา ซ่ึ่�งความฝัันนั้้�นมีีผลทำให้้เกิดิความกลัวัสุุดขีีด โดยส่่งผลก

ระทบต่่อร่่างกายและเกิิดอาการช็็อค ความเจ็็บป่่วยที่่�เกิิดจากการเพ่่งมองในความหมายนี้้�จึึง

ถููกโยงเข้้าสู่่�งาน “หญิิงสาวแห่่งอาวิิยอง ในลัักษณะเดีียวกััน โดยเข้้าไปสู่่�เหตุุแห่่งความกลััวที่่�

ฝังัรากจากอดีีต ส่ว่นปมที่่�เกิดิจากการกลัวัถูกูตอนของเพศชายนั้้�น ได้ถู้กูโยงไปสู่่�เรื่่�องของอสูรู

กายหญิิง (Medusa) ท่ี่�มีีร่างกายท่่อนร่างท่ี่�เป็็นงู รวมถึึงเส้้นผมท่ี่�อยู่่�บนศีีรษะท่ี่�ประกอบไป

ด้้วยงููมากมาย ซ่ึ่�งโดยความหมายน้ี้�ถููกโยงเข้้าสู่่�ภาพอวััยวะเพศชาย กัับงููจำนวนมากมายบน

หนัังศีีรษะของเมดููซ่่า รวมถึึงอำนาจแห่่งการเพ่่งมองของเมดููซ่่า ท่ี่�จะทำให้้ผู้้�ที่่�สบตาเปลี่่�ยน

สภาพกลายเป็น็หินิ นี่่�เป็น็กรณีีตัวัอย่า่งไม่ว่่า่ภาพฝันั wolf man หรือืตำนานของอสูรูกายหญิงิ

ที่่�ถููกนำมาอธิิบายท่่าทีีของการเพ่่งมองภาพ “หญิิงสาวแห่่งอาวิิยอง”ซึ่่�งนััยยะดัังกล่่าวท่ี่�ถููก

อธิบิายไว้ข้้า้งต้น้ทำให้เ้ราสามารถทำความเข้า้ใจทรรศนะของศิลิปินิ (ปิกิัสัโซ) ที่่�มีีต่อ่ผู้้�หญิงิซึ่่�ง

ผลงานชิ้้�นนี้้�ยังับอกถึงึสัญัญาณอันัตรายของการมีีเพศสัมพัันธ์ก์ับัผู้้�หญิงิโสเภณีี ท่ี่�เป็น็ผู้้�บ่ม่เพาะ

เชื้้�อโรค ความผิิดปกติิ พิิกลพิิการ ที่่�อาจจะเกิิดจากการติิดเชื้้�อ รวมไปถึึงภาวะความกลััวและ

รัังเกีียจร่่างกายของผู้้�หญิิงนั่่�นเอง โดยในปีี ค.ศ. 1994 นัักภััณฑารัักษ์์ วิิลเลีียม รููบิิน (William 

Rubin) Helene Seckel และนัักจิิตวิิทยาจููดิิธ เคาซิิน (Judith Cousins) ได้้ทำการวิิเคราะห์์

ผลงาน “ผู้้�หญิิงแห่่งอาวิิยอง” ว่่าใบหน้้าของโสเภณีีทั้้�ง 5 คน ในภาพนั้้�น ถููกทำให้้เกิิดความ

ผิิดรููปดููพิิกลพิิการนั้้�นเกิิดจากการติิดเชื้้�อซิิฟิิลิิส (Syphilis) 

หนังสือของ Les Demoisellesd’Avignon ในปี 1994 

โดยผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ที่เอ่ยข้างต้น แสดงการวิเคราะห์เชิง

ลึกและที่มาของงาน วิลเลียม รูบิน แนะนำ�ว่าใบหน้าของ

ร่างบางรูปเป็นสัญลักษณ์ของการเสียโฉม จากผลของการ

ติดเชื้อซิฟิลิส และภาพวาดนี้ถูกสร้างขึ้นหลังจากไปเที่ยว

ซ่องโสเภณีหลายครั้งโดยปิกัสโซ ซึ่งหลังจากนั้นปิกัสโซ

ก็ได้แยกทางชั่วคราวกับภรรยาสาวเฟอร์ นันเด โอลิวิเยร์ 

โดยรูบิน ตีความภาพวาดว่าเป็นการแสดงออกของความ

ต่ำ�ช้าของศิลปิน ความเต็มใจที่จะเสี่ยงต่ออนาธิปไตยเพื่อ
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อิสระภาพ ความกลัวต่อโรคภัยไข้เจ็บและที่หนักแน่ที่สุด

คือความกลัวและความชิงชังที่ฝงลึกอยู่ในร่างของผู้หญิงซ่ึง

ดำ�รงอยู่เคียงข้างเขา

(Alehetron.2022.Online)

ซึ่่�งเป็็นโรคชนิิดหนึ่่�งที่่�สามารถติิดต่่อกัันทางการร่่วมเพศและสามารถแพร่่เชื้้�อไปสู่่�

ทารกในครรภ์์ของผู้้�เป็น็แม่ ่ด้ว้ยการวิเิคราะห์์ที่่�ขัดักับัความเชื่่�อเดิมิว่า่ภาพใบหน้้าหญิงิโสเภณีี

ในภาพผลงานนั้้�นได้ร้ับัอิทิธิพลมาจากหน้า้กากของชนเผ่า่แอฟริกิันั จึงึถูกูท้า้ทายอย่า่งน่า่สนใจ 

และโดยความเชื่่�อส่่วนตัวของผู้้�เขีียนแล้้ว กลัับเห็็นด้วยกัับบทวิเคราะห์์ชิ้้�นหลััง (ในกรณีีของ

การติิดเชื้้�อซิิฟิิลิิส) มากกว่่า ซึ่่�งเมื่่�อสัังเกตให้้ดีีจากภาพใบหน้้าหญิิงโสเภณีีดังกล่่าวนั้้�น ภาพ

ใบหน้้ามิิได้้มีีสััดส่่วนที่่�สมดุุลกัันเลยแม้้แต่่น้้อย ตั้้�งแต่่ระดัับของ ตา คิ้้�ว ปาก จมููก ซึ่่�งขััดกัับ

ภาพหน้้ากากของชนเผ่่าแอฟริิกา (ดัังรููป) ซ่ึ่�งแม้้ว่่าจะถููกตััดทอนในรายละเอีียดของใบหน้้า 

แต่่ก็็ยัังคงความสมดุุลของสััดส่่วนบนใบหน้้าทุุกส่่วนอย่่างชััดเจน
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สรุป

บทความชิ้้�นนี้� เป็็นการเชื่่�อมโยงจากการเข้า้ร่่วมกิจิกรรมทางศิลิปะกับักลุ่่�มเด็ก็พิกิาร

ซ้้ำซ้อ้น เข้า้สู่่�การวิเิคราะห์เ์นื้้�อหาของผลงานทางศิลิปะ ที่่�มีีนัยัยะของการเชื่่�อมโยงสู่่�ความพิกิล

พิิการที่่�ถููกซ่่อนไว้้ในผลงานทางศิิลปะ ซึ่่�งในท้้ายที่่�สุุดแล้้วผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่ามนุุษย์์ทุุกผู้้�ทุุกนามก็็

พิิการกัันทั้้�งนั้้�น ถึึงแม้้มัันมิิได้้ปรากฏออกมาให้้เห็็นทางกายภาพ แต่่มัันเป็็นความพิิการทาง

จิิตใจโดยเหตุุแห่่งความพิิกลพิิการที่่�เกิิดขึ้้�นทางร่่างกายนั้้�นอาจจะหลีีกเลี่่�ยงมิิได้้ ซึ่่�งอาจเป็็น

เหตุุแห่่งปััจจััยต่่างๆ ที่่�มัันต้้องเกิิดขึ้้�น แต่่ความพิิกลพิิการทางจิิตใจนั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ต้้อง

ควบคุุมเพื่่�อดุุลยภาพแห่ง่ความพอดีีและนำเข้า้สู่่�ความเป็น็มนุุษย์ท์ี่่�สมบูรูณ์ต์่อ่การดำรงชีีวิติที่่�

ดีีสืืบไป
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บทสรุุปหนัังสืือ ศิิลปะนานาทััศนะ

แม้้ว่่าหนัังสืือศิิลปะนานาทััศนะ คืือหนัังสืือที่่�รวมบทความเชิิงศิิลปะ ในบริิบทที่่�แตก

ต่่างตามวาระ แต่่สิ่่�งหนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียน มัักจะสอดแทรกในเนื้้�อหาทุุกครั้้�งคืือ การสอบทานถึึงสิ่่�งที่่�

อยู่่�เบื้้�องลึกึเบื้้�องหลััง ของปรากฏการณ์ต์่า่งๆ หนังัสือืเล่ม่นี้้�มิไิด้เ้สนอเพีียงเรื่่�องของกลวิธิีี หรือื

การสร้างผลงานศิลิปะหรือืการออกแบบ ท่ี่�วิเิคราะห์์ เพีียงเรื่่�องของความงามเชิงิองค์ป์ระกอบ

ศิิลปะ หรืืออธิิบายเรื่่�องของแนวความคิิดที่่�ถููกเขีียนขึ้้�นจากเจ้้าของผลงาน หรืือศิิลปิินที่่�จะจููง

ความคิิดเราแบบ คนเชื่่�องๆ และตื้้�นเขิินต่่อสิ่่�งที่่�ปรากฏ

ผู้้�เขีียนพยายามที่่�จะตั้้�งคำถามต่่อสิ่่�งที่่�เห็็น ต่่อสิ่่�งที่่�เป็็นปรากฏการณ์์ และพยายามใช้้

ศาสตร์์ด้้านต่่างๆ อาทิิ สัังคมวิิทยา มานุุษยวิิทยา ประวััติิศาสตร์์หรืือปรััชญา มาอรรถธิิบาย 

ความเป็็นศาสตร์์ทางศิิลปะ ไม่่ว่่าจะเป็็นงานศิิลปะการออกแบบหรืือปรากฏการณ์์ต่่างๆทาง

ศิลิปะ และหนึ่่�งในความคิดิหลักัคือืความคิดิแบบหลังัสมัยใหม่ ่ท่ี่�มาตั้้�งคำถามกับัความท้า้ทาย 

ยุุยงกัับความคิิด รููปแบบ ค่่านิิยมต่่างๆ ทางวััฒนธรรมแบบสมััยใหม่่ ดัังนั้้�นหลัักการแบบวิิธีี

คิิดหลัังสมััยใหม่่ จึึงมัักจะถููกนำมาใช้้เป็็นแนวทางในการเข้้าไปสืืบค้้นหรืือวิิเคราะห์์ 

ปรากฏการณ์์ ต่่างกรรมต่่างวาระของหนัังสืือ ศิิลปะนานาทััศนะ จนเกิิดเป็็นหนัังสืือรวมเล่่ม

ฉบัับดัังกล่่าว ที่่�พร้้อมมอบองค์์ความรู้้�ที่่�นอกเหนืือไปจากศาสตร์์ด้้านศิิลปะไปสู่่�ศาสตร์์ ต่่างๆ

อย่่างพอเท่่าทัันในโลกร่่วมสมััยของเราๆท่่านๆ
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อภิธานศัพท์

คริิสทััลนััชท์์ (Kristallnacht) คืือเหตุุการณ์์ที่่�เรีียกว่่า “คืืนกระจกแตก” ซึ่่�งเกิิดขึ้้�น

ในวันที่่� 10 พฤษภาคม 1983 โดยเหตุุการณ์์ดัังกล่่าวนั้้�นเกิิดจากรััฐบาลเยอรมััน ประกาศ

ยกเลิิกการให้้สิิทธิิอาศััยแกชาวต่่างชาติิ รวมไปถึึงชาวยิิวรวมถึึงการถููกเนรเทศให้้ออกจาก

ประเทศ ความไม่พ่อใจนี้้�ส่ง่ผลต่อ่การฆาตกรรมเจ้า้หน้า้ที่่�การทููตชาวเยอรมันั โดยผู้้�อพยพชาว

ยิิวเชื้้�อสายโปแลนด์์ เหตุุการณ์์นี้้�ทำให้้เกิิดความไม่่พอใจ ส่่งผลทำให้้เกิิดการยั่่�วยุุให้้ผู้้�คนออก

มาประท้้วงโดยแกนนำพรรนาซีี และในเช้้าวัันที่่� 10 พฤษภาคม โบสถ์์ยิิวเกืือบทั้้�งหมดใน

เยอรมนีีกว่่า 1547 แห่่งได้้รัับความเสีียหายและ 267 แห่่งถููกทำลาย โรงสวด 94 แห่่งได้้รัับ

ความเสีียหายและถูกูทำลาย สุุสานชาวยิิวถูกูดููหมิ่่�น มีีการทำลายคััมภีีร์โทราห์์จุุดไฟเผาทำลาย

โดมและโบสถ์ ์ มีีผู้้�เสีียชีีวิติที่่�เป็น็ชาวยิวิประมาณ 100 ราย และถููกจับัจำนวนมากในค่า่ยกักักันั

อีีโคเฟมิินิิสึึมม์์ (Ecofeminism) กลุ่่�มที่่�มีีการแสดงศัักยภาพในการเรีียกร้้องของ    

ผู้้�หญิิงในเรื่่�องบทบาทางการอนุุรักษ์์ธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อม ภายใต้้แนวคิิดท่ี่�ว่่า ผู้้�หญิิงมีี

ความใกล้้ชิิดธรรมชาติิและผููกพัันกัับสภาพแวดล้้อมตามธรรมชาติิ รวมถึึงเข้้าใจและกลมกลืืน

มากกว่่าเพศชาย การเข้้าใจนี้้�นำไปสู่่�บทบาทผู้้�หญิิงเชิิงกิิจกรรมด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและได้้พััฒนา

ไปสู่่�ความคิิดเชิงิปรััชญาและกลไกการอธิิบายเชิงิอำนาจในเรื่่�องของการกดทัับหรืือการจััดลำดัับ

ชั้้�น (hierarchy) ที่่�ปรากฏอยู่่�ในเรื่่�องของ “ความรู้้�” โดยวิิทยาศาสตร์์หรืือมายาคติิต่่างๆที่่�วิิธีี

คิิดเชิิงวิิทยาศาสตร์์แบบเพศชายเป็็นผู้้�กำหนดและควบคุุม โดยอาจเรีียบกลุ่่�มเคลื่่�อนไหวเชิิง

อนุุรัักษ์์ในบทบาทผู้้�หญิิงนี้้�ว่่า “สตรีีนิิยมสายนิิเวศ” ซึ่่�งถููกนำมาใช้้ครั้้�งแรกในปีี ค.ศ. 1974

ศิิลปะหลัังสมััยใหม่่ (Postmodern Art) กระบวนการทางศิิลปะหรืือกระบวนการ

เคลื่่�อนไหวทางศิิลปะที่่�มีีจุุดประสงค์์ในการที่่�จะกบฏ ต่่อต้้านหรืือทำในสิ่่�งที่่�ตรงข้้ามกัับขบวน

คิิดแบบสมัยใหม่่นิิยม (modernism) อาทิิ การกบฏในเรื่่�องของรููปแบบทางศิลิปะ เช่่นการ

ผสมผสาน รูปูแบบต่า่งๆ อาทิิศิลิปะแบบจัดัวาง (installation art) ศิลิปะแบบใช้ส้ื่่�อวัสัดุุต่า่งๆ 

(Intermedia) หรือืศิลิปะที่่�ให้ค้วามสำคัญักับัแนวคิดิอย่า่ง (conceptual art) หรือืการท้า้ทาย

ต่อ่ความคิดิเชิงิปรัชัญาความงาม ความคงทนถาวร อุุดมคติ ิค่า่นิยิม รวมถึงึการท้า้ทายต่อ่เส้น้
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แบ่ง่ความเป็็นศิลิปะชั้้�นสูงู (High art) และศิลิปะชั้้�นต่่ำ (Low art) หรือืวัฒันธรรมแบบมวลชน 

(popular culture) ให้้เกิิดความสลายพร่่าเลืือนหายไป

เซอร์์เรีียลลิิสม์์ (Surrealism) เป็็นขบวนการทางวรรณศิิลป์์และทััศนศิิลป์์ที่่�เกิิดขึ้้�น

หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 โดยมีีแถลงการณ์์เซอร์์เรีียลลิิมีีเนื้้�อหาที่่�ขบถต่่อค่่านิิยมเดิิม ต่่อต้้าน

ความรุุนแรงของสงครามโดยใช้้ความก้้าวร้้าวรุุนแรงปฏิิเสธเรื่่�องของเหตุุผลจอมปลอมที่่�เป็็น

บ่่อเกิิดของสงคราม ค้้นหาการแสดงออกจากภายใน หาเสรีีภาพในการแสดงออก จาก

จิิตใต้้สำนึึก ลัักษณะของผลงานจึึงมัักเป็็นเรื่่�องของการผสมผสานความฝัันกัับความจริิง และ

มัักเน้้นไปในเรื่่�องของเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวกัับเรื่่�องเพศ ท่ี่�ได้้อิิทธิพลแนวคิิดจากจิิตวิิเคราะห์์อย่่างซิิ

กมัันต์ ฟรอยด์์ (Sigmand Frend) ในเรื่่�องของแรงขัับทางเพศและเรื่่�องของสิ่่�งเก็็บกดใน

จิิตใต้้สำนึึก

สตีเีวนกราฟ (Stevengraph) คือื ผ้า้ไหม (silk) ที่่�ถูกูักัทอเป็น็รูปูภาพต่า่งที่่�ถูกูสร้า้ง

ขึ้้�นโดย Thomas Stevens ใน คริิสต์ศตวรรษท่ี่� 19 แต่่การถัักทอที่่�ต้้องใช้้ความละเอีียด 

ประณีีต และระยะเวลายางนานนั้้�นมัักจะเป็็นหน้้าที่่�ของ กลุ่่�มผู้้�หญิิงแม่่บ้้าน จึึงไม่่แปลกท่ี่�ผู้้�

สะสมในช่วงเริ่่�มแรกนั้้�นเป็็นผู้้�หญิิง แต่่เมื่่�อเข้้าสู่่�สงครามโลกครั้้�งท่ี่� 2 สตีีเวนกราฟได้้ตกเข้้าสู่่�

การดููแลของ Henry stevens โดยเขาได้้ปกป้้อง สตีีเวนกราฟให้้ปลอดภััยจากการทำลายล้้าง

ของสงคราม โดยนำหนัังสืือที่่�รวบรวมรููปแบบต่่างๆของสตีีเวนกราฟไปมอบให้้ สภาเทศบาล

เมือืงโคเวนทรีี (Covertry City Council) ซึ่่�งภายหลังัได้ถู้กูส่ง่มอบให้ก้ับัพิพิิธิภัณัฑ์ศ์ิลิปะอย่า่ง 

Herbert Art Gallery and Museum และหลัังจากนั้้�น คุุณค่่า ราคา และนัักสะสมผ้้าไหม

อย่่างสตีีเวนกราฟก็็ตกอยู่่�ในวงสัังคมของเพศชายเหล่่านี้้�ทำให้้ คุุณค่่า ราคา รสนิิยม ถููกปรัับ

เปลี่่�ยนให้้สููงค่่า

ความจริิงเสมืือน (Simulacra) คืือคำที่่�ฌอง บาวดริิลลารด์์ (Jean Baudrillard) 

นักัปรัชัญายุุคหลังัสมัยัใหม่่ใช้้เพื่่�อใช้้อธิบิายแนวคิดิในเรื่่�องของความจริงิเหนือืจริงิ (Hyperreality) 

โดยท่ี่�ความจริิงเสมือนคือเรื่่�องของภาพและเรื่่�องของสััญลักัษณ์ที่่�ได้ส้ร้า้งและนำเสนอความจริิง

แทนสิ่่�งที่่�เป็็นจริิง (Reality) และมายาภาพ (Simulation) ซึ่่�งเราจะไม่่สามารถจำแนกได้้ว่่า
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เหตุุการณ์ท์ีีเกิดิขึ้้�นนั้้�นเป็น็เรื่่�องจริงิหรือืลวง ความจริงิเสมือืนนั้้�นมันัไม่ไ่ด้เ้ป็น็ตัวัแทนของความ

จริิงใดเลย ยอกจากการอ้้างตััวตนของมัันเอง โดยความดัังกล่่าวนั้้�นถููกสร้้างขึ้้�นโดยสื่่�อมวลชน

กัับเรื่่�องของระบบสััญลัักษณ์ อุุปกรณ์์ สิ่่�งเหล่่าน้ี้�จะคอยสร้างความจริิงประดิิษฐ์ ซ่ึ่�งเป็็นโลก

ของระบบสื่่�อมวลชนที่่�แพร่่ไปทั่่�วโลก

แพนออพติคิอล (Panopticon) เป็น็รูปแบบของที่่�คุุมขังั (คุุก) ที่่�ออกแบบโดยเจเรมีี 

เบนฮััมท์์ (Jeremy Bentham) ในปลาย คริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 ซึ่่�งมีีรููปแบบของโครงสร้้างที่่�

เป็น็แนวโค้ง้ มีีการเฝ้้าจับัตาดูอูยู่่�ตรงหอคอยสููงตรงบริเิวณส่ว่นกลางและสามารถกวาดตามอง

ได้้ทั่่�วจากจุุดๆเดีียวโดยการออกแบบคุุกดัังกล่่าวนั้้�นได้้สร้้างความสนใจต่่อนัักวิิชาการอย่่างฟูู

โกท์์ (Michel bueault) ที่่�จะมาวิิเคราะห์์ถึึงเรื่่�องความสััมพัันธ์์ของมิิติิของพื้้�นที่่�ว่่างทางสัังคม 

และทางสถาปััตยกรรมเพื่่�อจะหาตอบคำถามต่่อทฤษฎีีท่ี่�ว่่าด้้วยเรื่่�องของอำนาจและการใช้้

อำนาจเพื่่�อควบคุุม

เบบี้้�บูมู (Baby Boom) คือืช่่วงนโยบายการแข่ง่ขัันเกิิดของทารกของสหรััฐท่ี่�ต้อ้งการ

เสริมิสร้างประชากรให้้เพิ่่�มมากขึ้้�นเพื่่�อขับัเคลื่่�อนประเทศไปข้้างหน้้าทั้้�งเรื่่�องของ แรงงานหรืือ

การซ่่อมแซม สร้้าง เยีียวยา ที่่�จำเป็็นต้้องใช้้ประชารเป็็นอัันมากในการขัับเคลื่่�อน เบบี้้� บููม จึึง

เป็็นกลุ่่�มประชากรที่่�เกิิดขึ้้�นในยุุคหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 หรืือในราวๆประมาณ ค.ศ.1946-

1964 ที่่�ประชากรต้้องล้้มตายจากผลแห่่งสงคราม และความหายนะต่่างๆ ทั้้�งด้้านเศรษฐกิิจ 

การเมืือง รายได้้ รวมถึึงการขาดแคลนประชากร ซึ่่�งสััดส่่วนของปรากฏการเบบี้้� บููมนั้้�น อยู่่�ที่่�

ประเทศสหรััฐมากที่่�สุุด และปรากฏการณ์์นี้้�ยัังขยายลุุกลามไปในสัังคมยุุโรปและเอเชีีย

เปเรสทรอยก้า้ (Perestroika) เป็น็ภาษารัสัเซีียท่ี่�มีีความหมายคือื การปรับัและการ

เปิิด เปเรสทรอยก้้าเป็็นเพีียงเรื่่�องของนโยบายการปฏิิรููปทางเศรษฐกิิจและสัังคมของสหภาพ

โซเวีียต ที่่�ได้้สร้้างให้้ประชาชนมีีสิิทธิิเสรีีภาพในการแสดงออกของความคิิดมากขึ้้�น จึึงนำไปสู่่�

การเคลื่่�อนไหวเรีียกร้้องเอกราชของรััฐต่่างๆ ในเวลาต่่อมา และมีีการลดบทบาทของรััฐบาล

ลงและให้้การตััดสิินใจและความรัับผิิดชอบด้้านเศรษฐกิิจ แก่่รััฐวิิสาหกิิจทั้้�งหลายเพื่่�อพััฒนา

เศรษฐกิิจให้ก้้า้วหน้้าและยกระดัับให้สู้งูขึ้้�นเปเรสรอยก้้าเป็น็นโยบายท่ี่�มีีผู้้�นำอย่่าง มิคิาอิลิ กอร์์
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บอเชฟ ที่่�เป็็นผู้้�นำคนสุุดท้้ายก่่อนการล่่มสลายสหภาพโซเวีียต นำมาใช้้

(Fauves) หรืือโฟอิิสซึึมม์์ (Fauvism) เป็็นกลุ่่�มที่่�ถืือกำเนิิดขึ้้�นในช่่วงต้้น ค.ศ.ที่่� 20 

โดยที่่�มีีลัักษณะของการนำเสนองานทางจิิตรกรรมที่่�มัักเน้้นไปบนเรื่่�องของคุุณภาพและความ

สมบููรณ์์ของเรื่่�อง สีี ฝีแีปรงท่ี่�รุุนแรง เด็็ดขาด และมัักจะถ่่ายทอดในเรื่่�องของ อารมณ์์ มากกว่่า

เรื่่�องของความเหมือืนจริงิ (realistic) เป็น็กลุ่่�มที่่�ได้ร้ับัความนิยิมในประเทศฝรั่่�งเศสโดยมีีศิลิปินิ

ที่่�คนสำคััญ มาติิส (Heri Matisse) และเดอเรน (Andre Derain) ซึ่่�งกลุ่่�มโฟอิิสนี้้�อยู่่�ในช่่วง 

ค.ศ.1900-1910 ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาสั้้�นๆก็็ได้้ล่่มสลายไป

คิิวบิิสท์์ (Cubism) คืือ ลััทธิิทางศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 ที่่�ได้้รัับแรง

บัันดาลใจมาจากผลงานของ ปอล เซซาน ที่่�มีีการสร้้างงานในลัักษณะโครงสร้้างเรขาคณิิต ที่่�

เชื่่�อว่่าปริมิาตรรูปูทรงเรขาคณิติเป็น็พื้้�นฐานของรูปูทรงธรรมชาติทิั้้�งมวล และถกนำมาต่อ่ยอด

โดยศิิลปิินอย่่างปิิกััสโซ (Pablo Picasso) และบราค (Georqes Braque) ที่่�พยายามเชื่่�อมโยง

ทั้้�งเรื่่�องของความคิิดและสายตา (มุุมมอง) เข้า้ด้้วยกััน หรืือกล่่าวว่่าเป็็นการลดมิิติทิางโครงสร้าง

และการแปรระนาบท่ี่�มีีความซับัซ้อ้นของสิ่่�งที่่�เห็น็จริิง ลงมาสู่่�ผ้า้ใบในระนาบสองมิิติ ิโดยผ่่าน

รููปทรงที่่�เรีียบง่่ายและสะท้้อนมุุมมองต่่างๆได้้ภายในระนาบรองรัับแบบ 2 มิิติิ นั้้�นเอง

ดาดา (Dada) กระแสความเคลื่่�อนไหวทางศิลิปะในช่ว่งต้น้คริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 20 จาก

กลุ่่�มนักัประพันัธ์ ์กวีี ศิลิปินิ ในยุุโรป ซึ่่�งเกิดิความไม่พ่อใจกับัความเจริญิของมนุุษยชาติทิี่่�มีีเหตุุ

และผลในฐานะของผู้้�เจริิญ แต่่กลัับเป็็นบ่่อเกิิดแห่่งสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 โดยมููลเหตุุเหล่่านี้้�ก่่อ

ให้้เกิิดกระแสการต่่อต้้านเรื่่�องของเหตุุและผลมีีการสร้างผลงานศิิลปะท่ี่�มีีลัักษณะต่่อต้้าน 

ปฏิปัิักษ์ศ์ิลิปะแบบเก่่า มีีการสำแดงออกเชิงิเยาะเย้ย้ถากถางสิ่่�งต่า่งๆกลุ่่�มดาดาจึงึสร้า้งผลงาน

ที่่�ผิิดจากหลักัการเป็็นจริิง เหลวไหล น่า่หััวเราะ โดยมีีศิิลปินท่ี่�สำคััญอาทิิ คริิสตัน ซารา (Tristan 

Tzara) มาร์์แชล ดููว์์ช็็อง (Marcel Duchamp)

ฟลุุกซุุส (Fluxus) คืือกลุ่่�มศิิลปิินที่่�กำเนิิดขึ้้�นในทศวรรษ 1960 ที่่�ประกอบด้้วยนััก

กวีี นัักประพัันธ์์ นัักออกแบบและศิิลปิิน โดยศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�สนใจความเชื่่�อมโยงระหว่่าง ศิิลปะ 
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การเมืือง และชีีวิิตประจำวัันของผู้้�คนรวมถึึงริิเริ่่�มตั้้�งคำถามต่่อสถานะและอััจฉริิยภาพของ

ศิิลปิิน และการสลายเส้้นแบ่่งที่่�ว่่าการสร้้างสรรค์์เป็็นเพีียงการทดลองเพื่่�อท่ี่�เราจะกลายเป็็น

อื่่�น มิิใช่่เพื่่�อตอกย้้ำสารััตถะหรืืออััตลัักษณ์์ดั่่�งเดิิมที่่�เรายึึดถืืออยู่่� หรืือกล่่าวได้้ว่่าฟลุุกซุุสนั้้�นคืือ

กลุ่่�มที่่�ต้้องการสลายมายาคติิความเป็็นอััจฉริิยะของเหล่่าศิิลปิิน และพลัังแห่่งการสร้้างสรรค์์ 

ซึ่่�งอ้้างจากนิิยามของซููเอลีี รอลนิิก (Suely Rolnik) โดยเก่่งกิิจ กิิติิเรีียงลาภ ที่่�กล่่าวว่่าการ

สร้้างสรรค์์ ต้้องผลิิตการรัับรู้้�แบบใหม่่เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงในการมองโลกหรืือแม้้กระทั่่�งต้้อง

ละทิ้้�งจุุดอ้้างอิิงทางความคิิดและการรัับรู้้�เดิิม เพื่่�อให้้เกิิดสิ่่�งใหม่่ ซ่ึ่�งมีีอยู่่�ในคุุณสมบััติิของคน

ทั่่�วไปและสมารถแสดงออกในประสบการณ์์ในชีีวิิตประจำวัันโดยศิิลปิินเองต้้องยอมรัับว่่า 

อาชีีพดัังกล่่าวก็็เป็็นเพีียงแรงงานประเภทหนึ่่�งเท่่านั้้�น  โดยมีีกลุ่่�มผู้้�นำคนสำคััญ อาทิิ เคจ 

(John Cage) บอยร์์ (Joseph Beuys) เบลค (George Brecht) เมซิิอุุนัสั (George Maciunus)

ฟังัชั่่�นนัลัริสิสึมึม์ ์(Functionalism) ในทางสถาปััตยกรรมนั้้�นคือการออกแบบท่ี่�จะ

ต้้องสร้างหรืือสร้างงานออกแบบท่ี่�มีีความเรีียบง่่าย ไร้้ความฟุ่่�มเฟืือยและเน้้นในเรื่่�องของ

ประโยชน์์ใช้้สอยเป็็นหลััก มีีการออกแบบอย่่างเป็็นเหตุุเป็็นผลตััดสิ่่�งที่่�ไม่่มีีประโยชน์์ออกให้้

เหลืือเพีียงความสมดุุล บริิสุุทธิ์์�และชััดเจน จึึงทำให้้มัักมีีลัักษณะของการใช้้รููปทรงเรขาคณิิต 

อาทิิ วงกลม สี่่�เหลี่่�ยม ลููกบาศก์์ หรืือทรงกระบอก โดยฟัังชัันนััลริิสสึึมม์์นั้้�น เริ่่�มเกิิดขึ้้�นในช่่วง

ปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 โดยสถาปนิิกชาวอเมริิกััน ซััลลิิแวน (Louis Henry Sullivan) และ

แนวคิิดนี้้�ก็็ได้้ขยายไปสู่่� หลัักการออกแบบและศิิลปะสาขาต่่างๆ

บาวเฮาร์์ (Bauhaus) เป็็นสถาบัันศิิลปะที่่�ถืือกำเนิิดขึ้้�นใน ค.ศ. 1919 ในประเทศ

เยอรมััน โดยสถาปนิิกที่่�ชื่่�อ โกปิิอััส (Walter Gropius) ที่่�เมืืองไวมาร์์ โดยสถาบัันบาวเฮาร์์นั้้�น 

เน้้นการสอนท่ี่�มีีการเชื่่�อมโยงระหว่่างงานศิิลปะและงานฝีมืือ เป็็นสถาบัันท่ี่�ต้้องการปฏิิวััติิ

โรงเรีียนศิลิปะให้้เป็น็แบบสหศึึกษา กล่่าวคือืมีีการเปิิดสอนทั้้�งสถาปััตยกรรม ออกแบบตกแต่่ง 

โฆษณา ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ เซรามิิค จิิตรกรรม ประติิมากรรม งานถัักทอและการละคร โดย

ในช่ว่งดังักล่า่วนั้้�น สถาบันับาวเฮาร์ม์ีีความรุ่่�งเรือืงและล้้ำหน้า้อย่า่งมากมาย แต่ถ่ึงึที่่�สุุดสถาบันั

บาวเฮาร์์ก็็ได้้ถููกปิิดลงเพราะกระแสการเมืืองในปีี ค.ศ.1933 แต่่อิิทธิิพลต่่างๆของสถาบัันก็็ได้้

ส่่งต่่อแนวคิิดรููปแบบอย่่างมากมายไปทั่่�วโลก 
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อินิเตอร์แ์อคทีฟี อาร์์ต (Interactive Art) คือื รูปูแบบของงานศิลิปะที่่�มีีปฏิสิัมัพันัธ์์

กับัผู้้�ดู (spectator) โดยกระบวนการที่่�เกิดิขึ้้�นระหว่า่งผู้้�ดูกูับัตัวังานศิลิปะที่่�ได้ม้ีีการแลกเปลี่่�ยน

ซึ่่�งกัันและกัันนั้้�น ถืือว่่าเป็็นจุุดประสงค์์ของตััวผลงานศิิลปะ ซึ่่�งบางครั้้�งการจััดวางของผลงาน

ศิิลปะแบบ Interactive Art นั้้�น จะทำให้้ผู้้�ชม/ดูู สามารถ เดิิน สััมผััส เข้้าสู่่�ภายในหรืืออยู่่�

บริิเวณรอบตััวผลงานและบางครั้้�งผู้้�ดู/ผู้้�ชม ก็็กลัับเป็็นส่วนหนึ่่�งของผลงานศิิลปะในเวลา

เดีียวกััน เส้้นแบ่่งของการเป็็นผู้้�ดููและสิ่่�งที่่�ถููกดูู (ศิิลปะ) จะถููกสลายลง

ลัทัธิิสำแดงพลังอารมณ์์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) กระบวนการ

ทางศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงต้้นของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 กัับการลี้้�ภััย

ของเหล่่าศิลิปินทางฝั่่�งยุุโรปมายัังประเทศสหรััฐอเมริิกา เพื่่�อหาพื้้�นท่ี่�เสรีีภาพต่่อการสร้างสรรค์์

และการดำเนิินชีีวิิต กระบวนทางศิิลปะแบบ abstract expressionism นั้้�น จะเน้้นในเรื่่�อง

ของการแสดงออกทางด้้านอารมณ์์ ความรู้้�สึึกมากกว่่าเรื่่�องของรููปทรง การได้้รัับอิิทธิิพลของ

งานศิิลปะอย่่างนีีโอ เอกเพรสชัันส์์ ของแวนโกะ Abstract ของศิิลปิินอย่่างคาร์์ดิินสกี้้� และ

งานแนวสีีสัันรุุนแรงแบบโฟวิิสท์์ รวมถึึงการนำเอาลัักษณะแบบออกแกนิิค ฟอร์์ม (Organic 

Form) รููปทรงที่่�ไหลลื่่�นมาพััฒนาจนเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันอีีกชื่่�อหนึ่่�งว่่า “สกุุลนิิวยอร์์ก” (New York 

school) ซ่ึ่�งอีีกกระแสของศิิลปะสกุุลนิวยอร์์คนี้้�ก็็ยัังได้้รัับอิิทธิิพลทางศิิลปะบางอย่่างของ 

cubism และงาน surrealism เช่่นกัันซึ่่�งสรุุปได้้ว่่าศิิลปะ abstract expressionism สามารถ

แบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�ม กลุ่่�มแรกที่่�เรีียกว่่า action painting ที่่�มีีการใช้้ร่่างกายและการเคลื่่�อนไหว

ในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ อาทิิ แจ๊๊กสััน พอลล็็อก , วิิลเล็็ม เดอโกนิิง และอีีกกลุ่่�มเป็็นเรื่่�อง

ของกลุ่่�มที่่�เรีียกว่่ากลุ่่�ม colour-field painting อาทิิ บาร์์เนตต์์ นิิวแมน มาร์์ก รอทโก ซึ่่�ง

ทั้้�งหมดนี้้�จะเน้้นในเรื่่�องของการถ่่ายทอดอารมณ์์และความรู้้�สึึกเป็็นหลัักสำคััญ

ภาวะเรืือนกระจก (Greenhouse Effect) สภาวะที่่�อุุณหภูมูิขิองโลกสูงูขึ้้�นอันัเนื่่�อง

มาจากก๊๊าชต่่างๆ ที่่�มนุุษย์์ใช้้ อาทิิ คาร์์บอนไดออกไซด์์ ก๊๊าชมีีเทน และก๊๊าชไนตรััสออกไซด์์ มีี

มากขึ้้�นและเกิิดสะสมอยู่่�ในชั้้�นบรรยากาศเสมือนหมอกกระจกส่่งผลให้้แสงอาทิิตย์์สามารถส่ง

ความร้้อนลงมายัังโลก แต่่ความร้้อนที่่�อยู่่�ภายในโลกไม่่สามารถสะท้้อนกลัับออกไปเพราะถููก

เรืือนกระจกนั้้�นกั้้�นอยู่่� ภาวะเรืือนกระจกหรืือภาวะท่ี่�โลกร้้อนขึ้้�นนั้้�นเป็็นกระแสท่ี่�ได้้รัับความ
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สนใจอย่่างมากมายและขยายไปทั่่�วโลก ก่อ่ให้้เกิดิกระแสการลดโลกร้้อน ก่อ่ให้้เกิดิกระบวนการ

เคลื่่�อนไหวแบบใหม่่ในเรื่่�องมลภาวะ ขบวนการสิ่่�งแวดล้้อมซ่ึ่�งเกิิดขึ้้�นไปอย่่างพร้้อมๆกัันทั่่�วโลก 

กับัเรื่่�อขบวนการสิทิธิเิสรีี ขบวนการเคลื่่�อนไหวทางการเมือืง ขบวนการเรื่่�องอัตัลักัษณ์ท์างเพศ 

ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้�เป็็นกระแสที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่� 1960 และ 1970 พร้้อมกัับกระแสคิิด

แบบหลัังสมััยใหม่่ 
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การศึึกษา

- มััธยมศึึกษาตอนปลาย  โรงเรีียนหาดใหญ่่วิิทยาลััย  จัังหวััดสงขลา

- ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต (คณะวิิจิิตรศิิลป์์: จิิตรกรรม)  มหาวิิทยาลััยรัังสิิต
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